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RESUMO

O presente estudo analisou as representacées das identidades saionai
individuais presentes na abordagem dos temas que tratam dos contatos interculturais
promovidos pela migracéo e pelas viagens na telenovela Caminho das Indias, escrita por
Gléria Perez, produzida e exibida pela TV Globo em 2009. A dimenséo autoral da
roteirista de telenovelas foi examinada, tendo em conta o contexto de producdo deste
produto cultural massivo que tem ampla visibilidade no Brasil e representatividade
internacional, sendo realizado pela empresa de comunicacéo lider nessa area. Para tanto,
utilizamos o conceito de campo da telenovela para compreender as relacdes entre as
marcas de autoria de Perez observada no tratamento dado a tematica cultural em suas
novelas e em sua prépria trajetoria de consagracdo no campo. Apontamos que a autora
elegeos movimentos migratorios para situar as discussdes sobre o contato cultural em
suas telenovelas. Especificamente em Caminho das indias, a roteirista amplia a
perspectiva desses contatos, buscando ilustrar diversas experiéncias desse tipo, tais
como o traamento do Outro como exotico, a absorcdo cultural, o conflito e a

incompreensao da cultura alheia.

PalavrasChave: TelenovelasGloria Perez, autoria, narrativas de viagem,

narrativas de migracao.
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ABSTRACT

This study analyzed the represeimtas of national identities and individual
present in addressing the issues that deal with intercultural contacts promoted by
migration and travel in the soap opédralia: A love Storywritten by Gloria Perez,
produced and exhibited by TV Globo in 200%e dimension of authorial soap operas
screenwriter Gléria Perez was examined, taking into account the context of massive
cultural production of this product that has high visibility in Brazil and international
representation, being conducted by commurdoat company leader in this area. We
develop the concept of fielsbap operdo understand the relationships between brands
authored by Perez observed in the treatment of the cultural thereeriovels and ér
trajectory in the field of consecration. Vpeint out that the author chooses migratory
movements to situate disgsions of cultural contact in heoap operas, specifically in
India: A love Storythe screenwriter broadens the perspective of these contacts, seeking
to illustrate the diverse expeniees of contact as the treatment of the Other as exotic,

cultural absorption, conflict and misunderstanding of other cultures.

Keywords: Soap Operas, Gloria Perez, migration.
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INTRODUCAO

O Brasil é, atualmente, grande exportador de ficcao televisiva seriada através das
producde da Rede Globo de Comunicacdo, ao ponto de a telenovela ser o nosso
produto cultural mais exportatoDiante do cenario de producdo de telenovelas,
observamos que o lugar do roteirista na concepc¢do do produto € distinto quando
comparado com a producédo oletros produtos audiovisuais, por exemplo, nos quais a
autoria da obra é associada ao diretor, em detrimento do roteirista. Essa discussao
instaura um novo tipo de perspectiva autoral que se impde mesmo tendo o roteirista
referéncias padronizadas de cria¢é@isto que seus esquemas estilisticos denotam uma
poética que se afirma como um estilo pessoal de contar estorias.

Ao escolhermos analisar a telenovela nacional a partir da perspectiva autoral,
interessotnos compreender um fendmeno que se distinguedquaamparado com
outros paises produtores de ficcdo televisiva seriada. Qual seja: o posicionamento do
roteiristaautor de telenovelas que se insere no seio de uma criacéo coletiva audiovisual
regida pela logica industrial de entretenimento. Ao -fazéde consegue ser
reconhecido e consagrado como autor pelo modo como cria seu universo ficcional a
partir das tematicas sociais e culturais.

A autoria de telenovelas passa a ser dimensionais através da andlise das
obras do proprio roteirista, sua titéjea e recorréncias, como € o caso de Gléria Peres,
objeto de nossa atencdo nessa pesquisa. A partir desta observacéao foi possivel examinar
as telenovelas de Perez, as disposicles, as estratégias recorrentes de construcao de
personagens a partir de certamaticas. Enfim, buscamos delimitar os contornos de seu
estilo enquanto contadora de estoria.

Vale ressaltar que, no campo da telenovela brasileira, a figura do diretor esta
seguindo também a tendéncia de conformar um estilo pessoal de encenacéaoodo rote
Por esse motivo, é conveniente pensar a funcdo que ele exerce a partir do conceito de
autoria compartilhada (SOUZA, 2004), principalmente quando ha uma recorréncia na

parceria entre roteiristautor e diretor.

' HAMBURGER, 2005. p 30.
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Neste sentido foi preciso conhecer coemo um campo tao disputado como o da
telenovela brasileira, no qual existem exigéncias das mais diversas, como o
entretenimento, concorréncia por melhor posicionamento e consagragdo, retorno
financeiro, boa audiéncia além do cumprimento das demandas g@&ldasmissoras
de tv e seus padrbes de qualidadristem roteiristas que associados a responsabilidade
de atender a todas essas exigéncias, produzem telenovelas que atendem a demanda da
empresa de comunicacdo (a Rede Globo) e denotam em suas namatvsaigiue 0S

identificam como os contadores da estoria.

O interesse pela compreensao do posicionamento e motivagdo de realizadores,
dramaturgos, literatos e poetas que através de suas obras constituem artisticamente
retratos sobre o Brasil e os brasds, motivou essa dissertacdo. Interpretacfes do
Brasil que tendem a deixar em suas obras tracos de autoria. A roteirista de telenovelas
das 21hs da rede Globo, Gléria Perez, aprese@@assim como um desafio, pois ela
tratava essa tematica como traqtosal h4d mais de uma década nas estérias que
escreveu.Elegemos, portanto, a roteiristam virtude da freqlente apresentacdo de
culturas exoticas em suas telenovelas das 21 da Rede Globo, abordagem que marcou um
posicionamento distintoo campo, uma espieé de roteiraom o olhar antropolégico.

Escolhemos para anélise a telenov@tminho das indiasexibida no ano de
2009 pela Rede Globo de Comunicacgédo, no horario das 21hs. Ela se destaca por ter sido
a primeira telenovela brasilefra ganhar o 37° Pmio Emmy InternationalAwards,
concedidopela Academia Internacional de Artes e Ciéncias Televisiga® nelhor
telenovela no ano de 2009.

E, também, dentre as producbes da autora, a primeira em que foi anunciado
explicitamente o interesse por abordaaglgulturas distintas, a brasileira e a indiana,

com enfoque em suas diferertaSomase o fato de ter sido a obra mais recente da

2 Dissponivel no endereco eletrdnico

http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYMT3276073,00.htmhacesso 22.02.2012.
®De acordo com a ci t Retratar peduliaridsiesrda rciltara iGibna o

contraponto aos habitos e costumes do Brasil foi uma das premissas da autora Gloria Perez ao escrever
fiCaminho das indias 0
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autora, no momento da escolha do objeto de pesquisa, além, obviamente, de a
considerarmos a producdo com o melhor tratameatteméatica cultural tanto no que
tange ao aporte oferecido a recepcdo, quanto a proposta da autora, em relacdo a
abordagem das diferencas entre essas culturas.

No presente estudo, nosso interesse foi destacar no corpus de trabalho as
estratégias de utdacdo da tematica cultural escolhidas por Gloéria Perez, bem como
elucidar o tipo de reflexdo efetivada pela roteirista no que tange as diferencas culturais.

A abrangéncia é ampla, entretanto, a definicdo do interesse dentro desta tematica
ocorreu diante damotivacdo inicial do trabalho, que era enfocar, justamente, a
representacdalos contatos culturais entre estrangeiros e brasileiros e analisar como se
dava esse contato, observando qual seria a perspectiva cultural apresentada pela autora.
Entretanto, pa quantidade de capitufos pela quantidade de situacdes dramaticas que
envolviam estrangeiros em cena: indianos no Brasil, sendo vistos como estrangeiros;
brasileiros na india sendo também vistos como estrangeiros; e estrangeiros (indianos e
brasileiro$ fruto de experiéncias migratorias, ndo nos pareceu viavel, nem especifico
contemplar todas as situacoes, entretanto, esta constatagée dgedimensao do foco
de analise.

Observamos que as maiores reflexdes efetivadas pela roteirista se dava na
ficcionalizacdo de movimentos migratérios de personagens do nucleo dos indianos e nas
viagens de um pais para o outro. A insisténcia da autora foi tamanha que as viagens
ocorreram ao longo de toda a telenovela. Quando se encerrava a viagem de
determinado(s) pessagem(ns), quase que imediatamente, j4 havia outro se deslocando
do Brasil para a india, da india para o Brasil, do Brasil para Dubai, de Dubai para a

india, de Dubai para o Brasil, enfim, as viagens e as conseqiiéncias das experiéncias de

Disponivel no endereco eletrénico
http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYRTY3276073,00.html acesso
22.02.20113.

* Entendemos que o conceito de representacdo suscita inimeras e produtieEdelsno
ambito literario, entretanto, elegemos aqui a acepcao do termo que se refere ao ato de representar
enquanto ato de nomear uma experiéncia ficcional.

® A telenovela possui 203 capitul¢40 minutos cada umdnalisados através da gravacéo de
71dvds
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vida dos migrams fizeram parte da telenovela, de modo que ficou evidente sua
utilizagdo como estratégia de abordagem das diferencas culturais.

Assim, conduzimos a analise do corpus de modo a identificar, na geografia das
tramas, onde havia o tratamento da problematecantjracdo e das viagens. Neste
sentido, observamos que a tematica da migracdo € central figurando, inclusive, no
triangulo amoroso dos protagonitas.

Fezse necessario, ainda, compreender as bases de producéo e concepcao do
produto em questédo. Esta reding;do foi fundamental para a compreensao sobre o
papel do roteirista na producdo de uma telenovela e seu posicionamento no sistema de
producdo. Neste sentido, contamos com os resultados das investigacdes realizadas no
Grupo de Pesquisa-tevé (PosCom UBA), que a partir dos estudos do socidlogo
francés Pierre Bourdieu buscaram compreender a questdo da autoria de produtos
midiaticos, em especial, as telenovelas.

As proposicdes de Bourdieu salientam que o produto deve ser examinado
segundo o campo de refes de forca especifico no qual se situam, se posicionam e se
relacionam agentes, grupos e instituicdes que trabalham direta ou indiretamente na
concepcao, na producdo, na distribuicdo e na critica (dos jornalistas aos fas) do produto
em questdo (BOURDM, 1996). Neste campo efetivese ldgicas de definicbes e
disputas para melhores posi¢cdes no mesmo.

A nocao de campo nos ajuda ainda a historicizar o surgimento do produto, suas
fases, evolucdo, além de proporcionar uma melhor compreensao sobre as
especiicidades da questdo da autoria do roteirista. Neste caso, associada a nocéo de
campo, Bourdieu sugere um estudo da trajetdria de realizacdo do agente reconhecido

como autor, N0 NOSSOo caso, o roteirista.

Por este moti vo, t rat amazes Nar@tivap dd mei r o

telenovel a brasil eirao, da reconstitui -
inicialmente, suas inspira¢cdes mais longinquas, como o melqdaaradionovela e o
folhetim, para apontar suas contribuicdes mais significativas para o doanat de
telenovela das 21hs da Rede Globo.

Nessa abordagem, destacan® permanéncia do melodrgnmaincipalmente,
nas telenovelas de GlorRerez. Acreditamos que a forte influéncia do melodrama na

obra de Perez dexs® ndo apenas a propria contriboigh género a telenovela, mas
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principalmente a sua iniciagcdo como colaboradora da novelista Janete Clair, conhecida
no Brasi |l como a fAiSenhora das oitoo e adep:
melodrama. Apoés o resgate destas influéncias e uma beeonstituicdo do campo da
telenovela, o estudo se debruca sobre os questionamentos da problematica da autoria em
telenovelas, enfocando a perspectiva dos roteiristas, os contadores de historias
contemporaneos.
No segundo cap?2tulrootfieAurtiosrtiaa nea etsetlielnoo v
abordamos a questédo de estilo do rotetastimr no campo da telenovela, mostrando o
caso especifico de Gloria Perez. Analisamdgjetéria da autora de acordo com as
indicacdes apontadas por Bourdieu sobre posddemmo campala telenovela partir
das relacbes com outros agentes, de modo a localizar aspectos que interferiram e
contribuiram no processdela de criacdo das telenovel@s de mostra o percurso
trilhado pela autora que redundou em sua consagracaanmmooem questao. Apos a
explicitacdo de sua trajetéria e de posse do conhecimento sobre quem é essa roteirista de
telenovela das 21hs da Rede Globo, observamos as recorréncias tematicas de modo a
del i mitar um poss?2vel Afestilo GI - -ria Perezo
Note ceiro cap?tul o, ACaminho das €éndi as:
apresentamos os percursos da andlise e da reflexdo sobre migragéo cultural, identidades
e representacdes que ofereceram os subsidios para explorar as narrativas de migrantes e
viagens dadas por Perez. Percebemos que as estratégias de Gléria Perez de utilizacdo
da tematica cultural correspondem ao seu posicionamento no campo da telenovela
brasileira e refletem uma disposi¢cdo da autora enquanto roteirista que ndo se limita a
abordagem medraméatica no formato consagrado de telenovela nacional.
Encerramos a dissertacdo com a expectativa que o presente estudo incite um
aprofundamento de pesquisas na area da comunicacdo e em areas afins, como a da
literatura, sobre a autoria de roteiristds telenovelas e os modos especificos de

representarem temas téo caros a sociedade brasileira, como o sentido de si e do Outro.

1 MATRIZES NARRATIVAS DA TELENOVELA BRASILEIRA

A telenovela brasileira exibida, atualmente, na faixa das pélss emissa

Globo, lider no segmento da teledramaturgia, € um produto cultural que foi, ao longo da
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histéria de seu processo de criagdo e de definicdo, adquirindo peculiaridades que lhe
permitiu romper com o horizonte de expectativas comuns vinculadas ao fornsdo des
produto. O reconhecimento da autoria relacionada ao roteirista titular da narrativa € um
bom exemploO apego ao real, ao seu carater documental, reforcado pela exigéncia da
critica especializada que demanda respeito at@sios de verossimilhanca,mpemais

uma vez com a expectativa relacionada a um produto de ficcdo televisiva seriada
comercia) pois ele se transforou em palco para discussfes podtc sociais e
culturais, que uma o pais ao redor da televiséo.

Esse fenbmeno nos instiga a quesioqguem sdo esses contadores de historia
contemporaneos, que possuem o poderatfavés de sua arfgautar a agenda da
sociedade durante-B meses. Eportanto, sobre o roteirista que queremos tratar, o
sujeito que escreve as historias cujo objetivaahi entreter e divulgar produtos para o
consumo da audiéncia, mas que por questdes que estao atrela@adriatle cada um
e podem vir anstruir, orientaypolemizar.

No nosso foco de andlise esta a roteirista Gloria Perez, que € uma contadora de
histérias com um estilo peculiar e consagrado. A escolha por Perez se deu pelo modo
como a autora utiliza a tematica cultural em suas tramas. Por encomenda da emissora ou
por motivacdo pessoal, elem ao longo de suas Ultimas cinco telenovelas para o
primetime trabalhando a tematica cultural de modo a permitir uma contribuicdo, na
medida em qudiccionalizaa cultura do Outro (IORIO, 2010), além da nossa propria
cultura

Propomos observaportanto, a autoria de telenovelas de Gléria P@aa
verificar e que forma se estabelecem um campo que possui légicas de producdo
com interesses econdmicos, sociais e institucionais, a dimenséal eudonda, em que
medida estas logicas interferiram na criacao das telenovelastgassinou. Para tanto,
€ preiso conhecer os lugares ocupados pela roteirista na historia do campo da
telenovela e como fosendoconstrido este posicionamento. Neste sentido;skz
fundamental compreender as bases narrativas e histéricas que fundamentam a telenovela
nacional, suaerigens e caracteristicas intrinsecas.

A telenovela brasileira possunatrizes que a relaciona ao género teatral
melodrama, ao folhetim francés e a radionovela laedmericana. Acreditamos que o

melodrama tenha ultrapassado todos esses formatos e evalp@hto de acompanhar
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bY

essas narrativas e garantir sua permanéncia chegando a telenovela brasileira
principalmente por que ela trata do império dos sentimentos (SARLO, 1985). As
contribuicbes vao desde a estrutura da narrativa, a tematica, a consteucdo d
personagensaté o acompanhamento da recepcdo, gerando um determinado modelo
melodramatico que instaura uma das primeiras bases da telenovela nacional. Neste
sentido, julgamos necessario esclarecer o surgimento do género telenovela e suas
caracteristicgsvisto que o mesmo, gor vezes, negligenciadeendo associado ao
formato do melodrama latir@mericano, que € um resultado da utilizacdo das
caracteristicas do género teatral, conforme iremos demonstrar.

Acreditamos que a base do melodrama permanec® diversos formatos de
apresentacdo de narrativas ficcionais e chegaram até as telenovelas, constituindo o
género televisivo que arrebata multidées no Brasil e em outros paises do mundo ha pelo

menos 50 anos.

1.1 As marcas danelodramanas telenovelass matrizes do género

O melodrama surgiu no século XVIIl, no periodo da Revolucdo francesa,
guando aumentou o0 acesso de publico das classes populares nos teatros. Segundo Jean
Marie Thomasseau (20091 3 ) , este p¥%blico fAsenmd bil i za:
movi mentadas e sangrentas, conduz ° ecl os«

autor, o melodrama foi muito bem recebido na Fraagajue

(...) ele tempera e ordena as tentativas mais ousadas do teatro da Rey@ducao
em prética o culto da nude e da familia, remete a honra, ao senso de
propriedade e dos valores tradicionais, e propde, em definitivo, uma criagdo
estética formalizada segundo padrdes bastante pre¢iBAOMASSEAU,

2005 p 14).

As principais caracteristicas do género, apoas pelo criticosdo a tipificacao
simplificadora dos personagensaemise en scenmovimentada e com regras bem

estabelecidas.
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A histéria do melodrama frang@&os remete thés fases: a primeira € conhecida
como melodrama classico, as seguintes conlodrama romanticou segunda fase e a

terceirachamada de melodrama diversificado.

1.1.1Melodrama Classico ou 12. Fase (1-8@23)

O autor aponta que a narrativa classica € dividida em trés paisegicao,
justica e reconhecimentoSuas tematicas prcipais sdo a perseguicdo, O
reconhecimento e amor,seus personagens sao divididos entre bons e maus e ha uma
busca pela moralidade. Para o autor, los
varios aspectogpode parecer como um resultado dasfdfia roussonianpois ensinam
que o sentimento purifica 0 homem e que a plateia se aclernge saida de um
melodrama (@@ 8) . 0 Thomasseau cita um trecho do

sintetiza com um tom pardodico as caracteristicas do melodtassico.

Para fazer um bom melodrama, € necessario primeiro escolher um
titulo. Em seguida é preciso adaptar a esse titulo um assunto qualquer,
seja historico, seja de ficcdo; depois, colseacomo principais
personagens um bobo, um tirano, uma mulhecente e perseguida,

um cavaleiro e, sempre que se possa, um animal aprisionado, seja
cachorro, gato, corygrassarinho ou cavalo. Havera um balé e um
quadro geral no primeiro ato, uma prisdo, um romance e correntes no
segundo; lutas, canc¢des, incéndic..et no terceiro. O tirano sera
morto no fim da peca, quando a virtude triunfard e o cavaleiro
desposara a jovem inocente infeliz etc. Tudo se encerrara com uma
exortacdo ao povopara estimuldo a conservar a moralidade, a
detestar o crime e os tiranospbretudo Ihe serda recomendado
desposar as mulhes virtuosas (THOMASSEAU, 2005 27).

1.1.2 Segundéase corresponde ao melodrama romantico (1&2B)

A segunda fase do melodrama esté associada a queda do império e & mudanga no
pensamento coletivafrouxamento dos valores tradicionais, civicos e guerreiros), o que
instaura mudancas na composi¢cao e recepcao do melodrama. Foi nesse periodo que o
melodrama adquiriu o tom pejorativo por conta de sua mudancga: maior expressédo da

sensibilidade, tédio de wer, presenca da morte para outros personagens e nao apenas
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para o vildo, a quebra da representacdo do casamento como fortaleza em prol da
representacdo de ligacBes instaveis e passionais com presenca do adultério, mées
solteiras, criancas desaparecidapaés e maes que se colocam contra seus proprios
filhos.

Tecnicamente, o melodrama da segunda fase modgeoA estrutura que era
dividida em trés atos, na primeira fag@ssou a ter cinco atos, contando com a
composicdo de quadros, fragmentando aotisste dando autonomia aos mesmos

propondgassi m, uma fAvis«o dram8tica partidao.

1.1.3 Terceiradse ou melodrama diversificado (184%14)

Segundo Thomasseau, 0 advento do segundo império modifica mais uma vez as
convencgdes do melodrama. Com a mudateaenario politico e social, modifise,
consequentemente, a recepc¢do. Neste momento, 4seplmo melodrama uma
concorréncia, novos géneros passam a fazer frente ao publico coaulavillee a
operetae 0 melodrama dessa fase precisou se adaptavas demandas. Segundo o
autor,

O melodrama acompanhgauortanto, nesta segunda metade do século
XIX, todos os movimentos teatrais da época, sem se modificar
profundamente. Mesmo preservando seus esteredtipos, ele se
diversificara, entretanto, apresentapeégas que, dependendo do caso,
sublinhavam particularmente um de seus componentes tradicionais.
Podemos distinguir, neste fim de século, quatro grandes inspiracdes
melodramaticas: o melodrama militapatritico e historico; o
melodrama de costumes e natista; 0 melodrama de aventuras e de
exploracdo; o melodrama policial e judiciario HOMASSEAU,
2005.p 97).

Segundo Ivete Huppes, o melodrama como um género ultrapassou as barreiras
temporais e se reinventou no folhetim, no cinema e na telep@§oe dentre outras
coisas presenteou o publico com a onisciéncia que nenhuma personagem detinha, com
cenas de alta voltagem emocional, surpresas, dispensava a plateia de conhecimento
prévio, permitia a dispersédo da atencdo e o gozo dos sentidos através@m@iento
de nexos lbgicos, oferecia a opuléncia de recursos plasticos, cortejava a
sentimentalidadéHUPPES, 2000. {53).
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Deste modp podemos apontar, entdo, o legado deste género teatral para a
telenovela nacional. A utilizacdo de tematicas amorosasefacionada ao nucleo
principal da trama, considerado padrao nas teléag\wasileiras. Vale ressaltgue a
nossa telenovela é caracterizada pela presenca de indmeras tramas paralelas,
diferentemente das telenovelas mexicanas (COSTA, 2000), nasagtraima central
monopoliza a agéo do produto, sendo eminentemente romantica.

Ressaltamqgsainda, a utilizacdo da tematica do amor impossivel, a reparacao da
injustica (HUPES, 2000), de arquétipos como o da cinderela (moca pobre que ascende
socialmente aftivés do casamento) (OROZ, 2005) e a presenca da intriga, como temas
inspirados no género teatral melodrama e que permanecem, atualmente, nas telenovelas
nacionais. Huppes aponta gas tematicas da reparacdo da injustica e da realizacéo
amorosa unerse na narrativa através da tematica da perseguicapresanta como
desfechm reestabelecimento do direidémdo conhecido final feliz acompanhade
uma mensagem moralizant®rrhando assim, um modelo de conduta das narrativas,
através das quais se espgu& no final, 0 bem venca o mal, que a mocinha finalmente
case com o mocinho da histoéria, ou que a mocinha pobre possa virar uma linda princesa
acompanhada de seu principe encantado.

A tendéncia da bipolaridade dos personagens no melodrama também iafluenc
o formato de nossa telenovela. Durante um longo periodo, a nossa telenovela exibiu
apenas personagens pafizados: ou vildes ou mocinhos;erponagens sem
complexidade psicologica, com locais de fala definidosréssmtantes do bem ou do
mal): a nfluéncia do melodrama teatral era 0 caminho mais facil para atingir o publico.
O que na telenovela mexicana continua sendo verificado, assim como na telenovela
nacional,tendo em vistaa necessidade de opor uma protagonista com caracteristicas
benévolas quera constituir um par romantico a um personagem antagonista,
representante de praticas maléficas, sem escrupulos ou sem caréater.

Vale ressaltar que ao longo da evolugéo do formato de telenovela brasileira, os
roteiristas comecaram a inverter essa loéditaa referéncia desta inversdo é a trama de
Braulio Pedroso, intituladaBeto Rockfeller (TV Tupi, 1969), cujo protagonista
homoénimo ndo era um heroi, conforme ditava a convencao até aquele momento. Beto
Rockfeller era um antierdi brasileiro, cheio de déties e imerso na realidade social e

cultural da classe média no Brasil da época. O roteirista criou um personagem complexo
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para o formato experimentado pelelespectadores até entdo. lAngo do tempo, ndo
foram raras s vezes em que o publico simpatizlmm um antherdi, com o vildo ou
com a vila da historia.

Sabemogue o foco de concepcdo do produto em questédo, a telenovela, visa
atingir o deleite dos telespectadoes as metas econdémicas dos anunciantes e da
emissoraTambém no melodrama teatral o dode producdo foi 0 mesmo, conforme
demonstrado na historia deste género. Este € um legado que se estende aos produtos que
fazem parte do percurso evolutivo da telenovela, como o folhetim e a radionovela.

A estrutura da telenovela brasileira € marcaddé&mpela serialidade, heranca
do romance folhetim. O objetivo € atingir a audiéncia e-faz@®nsumir a narrativa
repartida em capitulos diarios, em fragmentos de capitulos preenchidos com intervalos
comerciais e em arcos nharrativos semanais, de segeinal@a sabado, visto que a trama
ndo € exibida aos domingos. Neste sentido, o roteirista e sua equipe de producao
precisam estar muito afinados para, com todas essas interrup¢cbes, manter o
telespectador consumindo a trama durante o edado de exibicatanto diarioquanto
ao longo de meses.

Deste modo, temos um modelo de telenovela nacional influenciado pelo
melodrama, com caracteristicas que se mantiveram desde sua primeparfagamdo
o legado também do melodrama da segunda fase e da didersdd terceira. Vale
ressaltamue a telenovela possui ainda como formadores de suas bases o folhetim e a
radionovela latineamericana. Estes ultimasspiradores da serialidade. Deste modo, o
legado do melodrama foi prestado ao folhetim, que por sua varenofbu a
radionovela até chegar ja com experiéncia em neasatieriadas as telenovelas. Terna
se portanto, fundamental conhecer as caracteristicas e a historia de surgimento e
consagracao tanto do folhetim quanto da radionovela para uma melhor ca@preen

deste género televisivo.

1.2 A serialidade da telenovela: o folhetim e a radionovela

A presenca das logicas do melodrama, nas telenovelas atuais, € inegavel. O
género forneceu um legado significativo, inclusive a chamada telenovela das 21hs, que

possli um maior apego com a realidade e um caréater de crénica diaria. Para Huppes, a
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permanéncia do melodrama se relaciona ao primado da forma, ou entdo, com o destaque
da apresentacdo em detrimento da primazia do conteudo. Segundo a autora ha um
esmeronaelaor a- «xo do enredo fAcada epis-dio, cad
captar a aten- «o, a f ,gerque para Hupes, soeamlident® i | i d a
novo (tv/cinema), o melodrama teve de encontrar meios de agradar a plateia para
resistir: alivou a histéria da erudicdo que se colocava como impedimento a
decodificacdo instantanea e, nesse sentido, trabalhou os atrativos do enredo e do
cenario.

A contribuicdo do formato folhetim ao formato telenovela € também inegavel.
Suas técnicas de criacddram dos rodapés dos jornais passaram pelas radionovelas e

atingiram a telenovela. Vejamos de que forma a telenovela acomodou esses aspectos.

1.2.1Do romancefolhetim a telenovela

O termo folhetim feuilletor) surge na Franca, no século Xpéra desigar o
espaco localizado nos rodapés dos jornais, geralmente, na primeira pagina. Este espaco
foi no principio altamente diversificado, abrigando desde piadas, receitas culinérias ou
de beleza, relatos policialescos, narrativas romanticas de autores amadores
conhecidos, enfim, era um local de experimentacdo e de extrema liberdade editorial
(MEYER, 1996). As mudancas sociologicas na Franca do século XIX denotam o que
Renato Ortiz (1989. p 12) define como o0 s
mass® .

Aposa revolucdo burguesa de 1830 foi que o edfitoile de Girardinpercebeu
o potencial deste espaco geografico do jornal para a publicacdo de ficcdo em fatias que
ao gerar o seu consumo influenciava diretamente a propagacdo do jornal, sendo
imediatamente qoado por seu esdcio Dutacq O primeiroimplementou a novidade

no La Pressee 0 segundo nbe Siecle Girardin, o precursor, inaugurou a novidade no

® Esse termo resguarda as devidas proporcdes da época, mas segundo Ortiz, interfere de modo
significativo no h8bito de | eitura dos franceses. {
popular se sustenta sobre um movimento crescente de aifghetda populacéo francesa. Se no ancien
regime o indice de alfabetizacédo girava em torno de 30%, ele sobe para 60% em 1860. para atingir 90%
em 1890.0 (1989. p 13)
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dia 05 de agosto de 1836 conbararillo de Tormessendo que a secao de variedades

foi deslocada paraetitro do jornal e ao rodapé da capa coube a publicacéo diaria de
ficcdo fatiada. Marlyse Meyer (1996) adverte que o termo adequado que estamos nos
referindo € romanetlhetim, visto que nem toda ficcdo seriada publicada na época era
tida comof édffloéhiemo m

A primeira fase do romandelhetim (1836 1850) possui como caracteristicas
principais a especificacdo de um formato: narrativa seriada, utilimnddérmula do
Acontinua amanh«o, e di 8ria, com quan®t as a
maior a historia, maior o ordenado) e consequentemente, o jornal, visto que 0 Fomance
folhetim popularizou 0 mesmo aumentando seu numero de assinaturas de forma
expressiva.

No que tange ao conteudo, a autora cita a utilizacdo por Eugene Sueatos gén
melodrama, romanegotico e da comédia para demonstrar como o foco do autor era
produzir uma narrativa de cunho popular que pudesse ser amplamente consumido
durante todo o seu periodo de publicag@o isso o autor utiliza, segundo Meyer,

il r a pperseguicdes no escuro, tempestades ho momento oportuno (ou inoportuno),
narc-ticos que permitem Aabusaro das mul he
senti mentos e da virtudeo (MEYER, 1996. p

Na segunda fase (1851871), dita rocambolesqmr Marlyse Meyer (1996), em
alusdo ao personagem do escribonson du Terrajl ficou caracterizada pelas
peripécias desse personagem e da relacdo direta entre o autor e o publico, que a cada
capitulo encerrado clamava por uma nova aventura, fazendo, inclusivgueco autor

ressuscitasse o personagem. Segundo Marlyse Meyer no estilo rocambolesco,

O texto é definido externamente pela forma como é apresentado: o
fragmento cotidiano do jornal, que vai por sua vez constituindo
fasciculos que levam ao todo do volume O t ®r mi no de uma
provoca uma suspensédo temporaria no jornal e, a pedidos, retomada da
aventura e constituicdo progressiva da série Rocambole com novos
fragmentos cotidianos, enquanto o volume resultante da soma dos
fasciculos anteriores contingaa trajetoria. Novas séries, fragmentos,
fasciculos, volumes vao elaborando a obra que se desenvolve no
tempo e vai levando a uma lenta e mutante configuracdo do herdi,
passando de brilhante discipulo do primeiro fulcro da acdo, conde
Andréasir Williams, a visconde de Cambolh, marqués Ifiigo e todos
0S seus incontaveis avatares, até se fixar no definivo Homem de
Pardo (1996. p 159).
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O folhetim da terceira fase, segundo M
Acri meo, Arapt dque diiasgetidaua histHria(19961 m 162) Paa
Renato Ortiz (1989), a influéncia do romasficketim no Brasil ndo pode ser
comparada a experiéncia francesa devido as condi¢des sociais adversas que impediram
o Afl orescimento do f ol hreatsiirhocomo | iteratur

A sociedade colonial brasileira ndo acompanha o ritmo de
transformacdo que conhecem os paises europeus, o que significa
gue entre nos o florescimento de uma cultura de mercado foi
sempre incipiente. Neste caso o folhetim, e me refiro as
traducbeslas obras francesas, ndo adquire em nenhum momento
uma conotacdo popular. Isto porque a imprensa, a linguagem
escrita numa sociedade escravocrata, € um bem da elite
dominante ndo atingindo a massa analfabeta da populacao
(1989. p 17).

Ortiz aponta, aindague tecnicamente, os folhetins nacionais diferiam do
formato consolidado na Franca. O autor sinaliza a impressdo de gue 0S romances
publicados no pais no formato de folhetim eram escritos antes e publicados em série
posteriormente, o que causaria um resld distinto do folhetim construido em série a
medida da recepcédo do publi@egundo o autor, as condi¢des sociais no pais a época
impediram a afirmacéo do folhetim como literatura popular. No final do século XIX, o
fol hetim dei xou dieo, efetiviamefitepapulaa, cedendonugar &sr

radionovelas.

1.2.2 Da radionovelatelenovela

As radionovelas surgiram através da evolucaoStegpOperasamericana®u
Operas de Sabéo, que eram narrativas curtas, no geral com 15 minutos de duracdo
patrocinadas por marcas com@rocter & Gamble Colgate Palmolivee Levers
Brodhers,que as produziam para o entretenimento das eibmeasa, como forma de
acdo de marketing. Segundo Cristiane Costa (2000), o formato fez muito sucesso e logo
foi exportado pa toda a América, sendo que nos Estados Unidos permaneceu como
Soap Operaom suas caracteristicas principais: diversos plots, falta de fio condutor e
desfecho. Renato Ortiz (1989) aponta as diferencas entre o romance folheSioae a

Opera
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Primeiro umadiferenca inicial, contrariamente ao género folhetinesco,

gue se organiza em fApr-ximos cap?tul
final da estoria, asoap operase constitui de um ndcleo que se

desenrola indefinidamente sem ter realmente um fim. Nao ha
verdadeiramente uma estoria principal, que funcione como fio
condutor gui ando a aten-«o do il ei
comunidade de personagens fixados em determinado lugar, vivendo

di ferentes dr amas e a-»es di ver si fi
americanas sdo Waste longas, chegando a permanecer no ar por

mais de vinte anos (1989. p 19).

Para Glenda Chaves (2007) foi o formatoSaap Operajue inspirou 0s outros
paises a realizarem a conexdo romdoteetim e radio constituindo, assim, a
radionovela. Na Améeha Latina, o formato se especificou gracas ao modelo produzido
por Cuba, nos anos 30, que investiu no radiodrama, segundo Costa (2000), no melhor
estilo Adesgra-a pouca ® bobagemo. Para a
por ocasido do sistema rafbnico comercial cubano que ja era consolidado em 1930,
comparandese com o Brasil e o México. Para Chaves, a radionovela possui matrizes
solidas.

A radionovela tem sua génese, especialmente,no ime |l odr a ma
d o m® s tujamatriz adveiodareacaonaturaldaslinhagensinglesa
e francesalo melodramaQuseja,dafi N o viNee gaowGdtica,coma
presencalo herdisolitario e superiore o gostopelo maravilhosoe do
melodrama francés, da pantomima, mais tarde, com dialogos
explicativosentreos atores(OROZ 1999). Ao deixaros monstros,0s
seressobrenaturai® histériaslonginquase aproximalas do dia-a-dia
das pessoas,com linguagem simples, acessivel, e falando dos
sentimento® desejopessoaisalémde, essencialmentestabelecerem
umvinculocomo publico, atravésdamusicae de sons,asradionovelas
tornamse quase instantaneamenteim género de sucessopopular
(CHAVES, 2007.p 45).

No Brasil, segundo o critico Artur Xéxeo, a estatizacdo da Radio Nacional foi
um marco de suma importancia para adniatda radionovela. A Nacional foi fundada
em 1936 e estatizada em 1940rque o governo de Getdlio Vargas precisava de um

instrumento que promovesse a unidade nacional. Segundo o autor,

A estacéo tinha verbas federais, mas continuou com permisséo
para veicular propaganda comercial. Esta insdlita situacdo a
tornou imbativel. Capaz de realizar as melhores producdes da
época, manter sob contrato elencos, a Nacional estourou em
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audiéncia. E em 1941 foi procurada p8landartPropaganda,
que possuia a contia ColgatePalmoliveno Brasil. A fabrica

de sabonete queria langar uma novela no Brasil (XEXEO, 2005.
p 30).

Inicia-se deste modo, o império das radionovelas no pais. No principio eram
produzidas com textos cubanos traduzidos até deslocamemtores al teatro e do
radioteatro para a nova experiéncia. Glenda Chaves (2007) reconstitui 0 campo da
radionovela no Brasil especificando desde a chegada do radio, sua expanséo até o seu
periodo aureo, enfocando o contexto de formacgdo da radionovela e espbxifioan
apropriacdo do romandelhetim. Interessamos apontar, entretanto, as contribuicdes
levadas dessa experiéncia no radio para a televiséo.

As radionovelas fizeram parte de um sistema comercial que assim como o
romancefolhetim visava o lucro e a ppagacdo do suporte. Deste modo, seu inicio foi
patrocinado pelas empresas de produtos de limpeza, mas ao longo do seu percurso foi se
ampliando para outros anunciantes, de acordo com o perfil da audiéncia. Neste sentido,
o foco de producédo das radionovedassava inteiramente no publico e no seu consumo.
Estratégia que ira influenciar diretamente a concepcéo da telenovela.

Vale ressaltar que foi o0 modelo de radionovela cubano que ofertou o maior
legado para a telenovela. Segundo Ortiz, Cuba inovou na adcela radionovela
porque, além de possuir um sistema comercial radiofénico estabilizado em 1930
possuia profissionais de competéncias artisticas e técnicas que permitiram essa
experimentacdo. A concepc¢do da radionovela cubana especifica o tipo deaexepca
qgue se destina, a feminina, diferentemente, 8aap Operas dos musicais, do
radioteatro e dos dramas de aventuras, que possuiam um publico genérico.

Diante dessa tomada de posicao, as tematicas das narrativas passam a se delinear
de acordo com a aiémhcia e nesse sentido interfere o que Ortiz designa como uma
tradicéo literaria especializada no publico feminino e que nos remete a exacerbacao do
lado tragico, melodramético da vida e a tematica do amor, como principal eixo das
radionovelas cubanas. Rea Ortiz (1989) assinala ainda que o formato de radionovela
difundido na América Latina pelas empresas americanas de produtos de limpeza € o
cubano. Este formato implica ndo apenas na utilizacdo de determinadas tematicas, como

também na utilizagdo de umriato especifico.
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E interessante observar gue a radionovela lamericana, embora
estabeleca uma continuidade com a tradi¢cao folhetinesca de se contar
uma estéria, se especializa numa de suas dimensbes. Nao que o
folhetim ndo se voltasse para temamom casamento, o divorcio, 0
adultério, o aborto, a prostituicdo, assuntos que diziam respeito
diretamente as mulheres. Na verdade, € o imperativo colocado pelas
fabricas de sabdo que determina um corte especifico na narrativa, o
que faz com que de umarteeforma a radionovela seja um produto do
bricolage de uma tradicao literaria e as necessidades econdmicas do
radio comercial (1989. p 25).

Quando a radionovela chega ao Brasil por volta de 1940, o seu formato é
preestabelecido pelas empresas americammsatica folhetinesca e melodramatica
voltadas para o publico feminino (dordescasa). Aos poucos foram sendo introduzidos
textos e autores nacionais no campo da radionovela permitindo a formacédo de
profissionais (artistas e técnicos) que iriam migravsadepois para a televisdo na

concepcao da telenovela.
1.2.30 formato padrao de telenovela nacional

Conforme Jesus Martin Barbe(@992) afirma, no ambito latineamericano,
cada pais apropriese do género e especializee em um formato de telenovelaeq

atendia suas proprias demandas.

La produccion de telenovelas ha significado a su vez una cierta
apropiacion del género por cada paisnacionalizacionpues si bien

el género de la telenovela implica rigidos estereotipos en su esquema
dramatico, y fertes condicionantes en su gramatica visual
reforzados por la légica estandarizadora del mercado televisivo
mundial ,también lo es que cada pais ha hecho de la telenorela
particular lugar de cruces entre la televisién y otros campos culturales
como laliteratura, el cine, el teatr(1992. p20)

Deste modotambém 1 campo ddelenovela brasileiragexiste um formato que é
recorrenteSegundo ORTIZ e RAMOS (1989), os novelistas afirmam que existe uma

Af-rmul ao para se escr sesao foletomvcerhoacaminhog u e

mais facil para se chegar ao publico. Entretanto, ressaltam, citando Walter Ayancini

’ Citagdo de depoimento de Walter Avancini, Arquivo Idart, Histéria da Telenovela, (979
131).
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Achav»es mais velhos t°m que vir embal ados
real i dade brasil,epora@nt @, lwagdrcodnd wmled oD,
relacionada &xigéncias técnicas e visuais, outra relacionada a elaboracéo da narrativa.

As exigéncias técnicas e visuais variam de acordo com a légica proposta pela
trama. Telenovelas de épopar exemploprecisam de uma producao aee que esteja
atenta as exigéncias do que é proposto no roteiro para criar a ambientacdo pertinente. A
telenovela das 21hs, no genabssui uma maior vinculagdo com o momento historico
no qual se situa a trama, deste modo ha uma preocupacdo com ataghbiela
realidade nacional, incluindo neste caso, representacdo de favelas, suburbios e bairros
nobres.

Somas e as exig°ncias por ganchos capaze
espectador durante o periodo de exibigdaramajbem como exigéncias técnicas ao
roteiristg o que inclui a capacidade de criar reviravoltas pasmovacao do félego da
narrativa ou para a superacao da ndo aceitacédo do publico de alguma personagem ou de
alguma acado. O interesse por tematicas contemporaneas também € necessario para o
sucesso do produto, bem como o ritmo da narrativa, de preferéncia dinamico no horario
das 21hs.

A gquantidade de capitulos gira em torno de 180 a 200 capitulos. Ha nooformat
de telenovelas nacionaisna presenca de inimeras tramas paralelas, além dmnucl
central, essas sendo capazes de entremear o drama do nucleo principal, no geral, com a
comédiapor exemplo, dando novo félego ao telespectador.

Podemos apontar ainda, que ha por parte dos roteiristas, no geral, uma
recorréncia a representacdo de aligoét advindos da cultura popular, do melodrama,
da cultura nacional ou mitificados pelo cinema hollywoodiano. Neste sentido, renovam
se a exaltacdo da moral e da ética (pedagogia das virtudes) aludindo, no geral, ao
famoso final feliz, no qual o bem vengemal, a mocinha é vingada e vivera feliz para
sempre com o gald da historia. Atualmente, na Rede Globo de Comunicagéo, a
telenovela das 21hs apresertiinda, merchandising social, campanha de interesse
publico ou acdes socieducativas.

Assim, diante dgte panorama do género, cabe questiaparsobre os criadores,
0s roteiristas envolvidos na concepc¢ao dessas historias que arrebataram multidées ao

redor do mundo. Neste sentido é que nos debrucaremos pela discussédo da,autoria e
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mais detidamente, da auedos roteiristas de telenovelas. Ndo sem antes problematizar

a questao pelo viés literério.

1.3 Autoria e stilo do roteiristana telenoveldrasileira

AO que ® o autor?0 ® o t2tulo de uma <co
Michel Foucault queroblematiza, na década de 60, a questdo da autoria e irsgaura
como um pilar importante para esta discussao nos estudos literarios modernos.

No inicio do século XX, a literatura apontava o autor como o detentor da
verdade do texto, ndo apenas comog@dor, mas como seu proprietario, detentor do
seu significado, do seu sentido, na medida em que o0 empirismo e o racionalismo
afirmavam o prestigio pessoal do individuo, a pessoa do autor passou a gozar de
autoridade e valor (HOISEL, 2006).

Segundo Foucdtu (1969), o inicio da questdo da autoria ocorreu diante do
surgimento de textos transgressores, na idade média, quando se criou a necessidade de
identificar e responsabilizar o fAautoro e
foram se somando a @stionamentos sobre a legitimidade, autenticidade, escritura, o

gue seria a obra em si e quem seria o autor.

El nombre de autor funciona para caracterizar un cierto modo de ser
del discurso: para un discurso el hecho de tener un nombre de autor, el
hechode poder decir "esto fue escrito por Fulano de Tal", o "Fulano
de Tal es el autor de esto", indica que dicho discurso no es una palabra
cotidiana, indiferente, una palabra que se va, que flota y pasa, una
palabra que puede consumirse inmediatamente smse]trata de una
palabra que debe recibirse de cierto modo y que debe recibir, en una
cultura dada, un cierto estatuto (FOUCAUIIBEG9.p 60).

Michel Foucault ndo se furta em reivindicar para o criadator produtor o
reconhecimento, a distingAayaiz4 a consagracio pelo feito da obra. E pelo nome que
0 reconhecimento se da, é ao nome que atribuimos a distin¢éo, o status. Para Foucault, o
reconhecimento da autoria desperta também para a recep¢do da obra, um modo de
conduzir e condicionar a recepgédentro de um horizonte de expectativas (Eco) que
interfere no que sera lido ou visto de acordo com o nome de quem assina a obra,

despertando também para o tratamento prestado pela cultura ao autor, attiteuindo
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status No intuito de especificar amad act er 2 sti cas do fdautor o,
mesmo exerce uma fAfun-«o00.

La funcién autor esta ligada al sistema juridico e institucional que
encierra, determina, articula el universo de los discursos; no se ejerce
de manera uniforme ni del mismo modbse todos los discursos, en
todas las épocas y en todas las formas de civilizacién, no se define por
la atribucion espontanea de un discurso a su productor, sino por una
serie de operaciones especificas y complejas; no remite pura y
simplemente a un indiduo rea) puede dar lugar a varios egos de
manera simultdnea, a varias posiciesgietos, que pueden ocupar
diferentes clases de individuos (FOUCAULIBEG9.p 66).

Foucault acreditgpo r t ant o, na institui-«o0o Aautor o,
comprovante de endereco e de RG, que cria obras que o diferem dos demais e 0 permite
ocupar um posicionamento diferenciado no campo correspondente. Na mesma
perspectiva, despida de interesses genealdgicos, a teoria literaria se interessa por textos
(literérios, entrevistas, depoimentos) atribuidos a estes autores com nome e sobrenome.

De posse desses, a pergunta inicial mud a:
autor ?o0.

Vale ressaltague o autor s existe por via de sua obra, ele € a obra, apesar de
ser constatemente por ela superado, na medida em que o reconhecemos na obra, no
texto, reiterando no mesmo o seu carater biografico, constituindo a obra no que Evelina
Hoisel (2006) caracteriza como escritura biografica, na medida em que ndo se exime de
revelar o ator, € a sua vida que vai sendo grafada nas linhas de seu préprjo texto
portanto, biografico.

Antes mesmo de se constituir como um género historiografico ou
como uma tipologia literaria, a biografia € marca indissociavel, esta
presente na cena da esaudtwonde o sujeito se dramatiza, e cuja
dramatizacdo é apreendida no palco da prépria linguagem, no espaco
do livro. Nessa perspectiva, biografia e drama s&o definidos como
marcas da escritura literaria. (...) Biografia ndo é um género
historiografico e dnaa ndo se constitui numa tipologia das formas
literarias, mas sao forcas que atuam, que acionam a producdo dos
signos na cena da escritura onde o sujeito se repagseamatizae
(HOISEL, 2006. d.1).

N&o podemos deixar de apontar, que a verificac@sdatura biografica remete
ao conjunto de estratégias utilizadas pelo autor para se dramatizar e significar através da

escrita Para Antoine Compagnon (2001) o pressuposto primordial a partir do qual se
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discute a autoria é a intencionalidade. A supostizi@utoria significa que esse autor
produziu algo a partir de uma vontade inicial (inteng&o), que segundo Compagnon,

N&o implica uma consciéncia de todos os detalhes que a escritura
realiza, nem constitui um acontecimento separado que precederia ou
aconpanharia a performance, conforme a dualidade falaciosa do
pensamento e da linguagem. Ter a intencdo de fazer alguma coisa
devolver a bola para o outro lado da rede, ou compor vaésnexige
consciéncia nem projeto (COMPAGNON, 20021).

Deste modo, Gnpagnon articula o Aquerer dizerdc
articula Ao querer dizero com o que foi con
é dito por um autor, iniciege em um processo anterior de intencionalidade. Esse querer
dizer € um indicip um caminho de compreensdo do texto, um significado, nao
inviabilizando a resignificacdo do texto, na medida em que o leitor o atualize através da
leitura, apropriande e do mesmo e evidenciando que fa
certamente, a Unica normasps 2 v e | para |l eitura deptextosc
93). Chegandoaconclusgm r t ant o, gue fAuma interpreta-«c
opde a prova a capacidade de perceber maximo de elementos do texi®(4 ) o .

Esta discussao articutse, ainda, cono texto de Roland Barthes, del968, que
propunhaf A morte do autor 0. Uma proposta que S:¢
associada a uma propriedade interpretativa que fosse pautada na figura do autor da obra,
no reconhecimento de sua intencdo, comdsee f osse o detentor da 0
do texto, em favor de um conceito que alargasse as fronteiras da discussdo sobre como a
obra é capaz de ser redimensionada, resignificada, reescrita, reinterpretada no momento
de sua leituragando autonomia ao ter.

Atualmente parece minimalista realizar uma interpretacdo imanente de textos
literarios ou audiovisuais. Um esfor¢co de analise critica que nao articule o contexto de
criacdo e producdo a interpretacdo da olparece reduzir a capacidade de re
significacdo da propria obra, na medida em que limita a interpretagdo ao seu universo
interno e do leitor. O conhecimento do contexto de produc&o e do universo autoral n&o
inviabiliza a interpretagcdo do leitor, mas amplia sua perspectiva de compreensédo e
articulazdo com o produto em questao.

E importante pensar que se ha o reconhecimento da figura do autor e de sua obra

€ porque ha uma identidade, algo que une, articula os elementos que a constitui sob uma
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assinatura, a dautor. Neste sentido, apontamos que eRisportanto, estratégias de
reconhecimento da autoria por meio da obra. Sdo estratégias que examinadas pelos
estudos literarioe explicitamente pertinentes para o reconhecimento da autoria de
produtos audiovisuais.

Essas estratégias baseiase no recondcimento demarcas, denominadas
autoraisguecompreendem o estilo do autor e podem significar, no audiovisual, desde a
reincidéncia na utilizacdo de determinadas tematicas em contraposicdo a outras por
parte do roteirista, até a predominancia de deteduigé&nero ficcional na trama; desde
o tratamento dado ao som e a imagem no trabalho da direcéo, até a construcdo cénica de

determinados personagens.

1.3.1Autoria e estilo: premissas

Voltemos ao trocadilho realizado com o titulo da conferéncia de Houcagu d e @ O
gue ® o0 autor?0 para AQuem ® o autor ?o0. E s
cotidiano a cada anuncio de estreia de telenovelas da emissora @iolexemplo.
Quando escutamos o narrador dizer:ndVem a?2
somos tomados pela curiosidade nada gratuita: quem é o autor? A resposta a esta
pergunta instaura um horizonte de expectativas que funciona a partir de um repertério
de obras vistas, marcas autorais percebidas e memarias afetivas relacionadas as trama
ficcionais. E importante perceber que a recepcéo de telenovelas no Brasil acastumou
a recamhecer o estilo dos roteiristag:estilo Manoel Carlos, o estilo Gloria Perez, o
estilo Gilberto Braga, dentre outros e a cada anuncio de nova novela dessstast
criazse uma série de expectativas relacionadas ao estilo de cada um. Para Antonie
Compagnon (2001) o conceito de estilo incita uma norma, um ornamento, um desvio,
um formato, um sintoma, uma cultura.

O estilo denota ao mesmo tempo a individuadiel a singularidade de

uma obra, a necessidade de uma escritura e a0 mesmo tempo uma
classe, uma escola (como familia de obras), um género (como familia
de textos situados historicamente), um periodo (como o estilo Luis
XIV), um arsenal de procedimentoxpeessivos, de recursos a
escolhe COMPAGNON, 2001. 166).

No campo da literatura moderngortanto, o reconhecimento da autoria

relacionase ao sujeito institucional que assina determinada (BiW&/CAULT, 1969,
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a questdo que mobiliza esses estudosnécassidade de distingdo entre um autor e
outro, na busca pela identificacdo das obras e consequentemente, de seus artifices e
estilos. Na medida em que interessa analisar determinado tratamento de tema ou de
género por determinado autpor exemplg precisamos recorrer ao seu estilo, ao modo
como esse autor concretiza a dramatizagéo do objeto de analise.

Deste modp podemos aproximar os produtos audiovisuais que partem né&o
apenas de projetos de execucdo envolvendo as logicas de producdo concernentes ao
produto, masprincipalmente para este estudgartem de sinopses e roteiros escritos
por autoregoteiristas. Neste caso, ha uma diferenca com relacé@o a tradicdo literaria: o
autor deixa de ser uno e passa a ser multiplo. Por se tratarem de obrasucega ia
coletiva, definir a autoria considerando a existéncia de um estilo peculiar atribuido a um
autor é antes de tudo conhecer o campo de inscricdo deste produto, que permite
reconhecer quem sera o autor.

Apesar de a criagcdo no cinema e na televisdongrcada pela coletividade, néo
podemos ignorar que na historia do cingpa exemplo, foi construida na década de
60, uma tradi-«o de fAcinema de autoro gua
circuito de artepor exemplo. Filmes que trazem consigonaucarga semantica que esta
atrelada as escolhas autorais do proprio diretor que no geral é também o roteirista da
histdria a ser narrada. Segundo Eliska Altmann (20B®) diante do estudo da autoria
de Glauber Rocha:

Contrarios a um ideal de criacdolativa, em que a realizagdo de
flmes se deve a uma clara divisdo de tarefas, criticos e cineastas
defensores do método autoral alinhavam o cinema a uma concepgao
literaria e pessoal, situando o processo de legitimacao cinematografica
numa alta camada do ampo cultural. Indicios intimistas,
confidenciais e detalhes biograficos seriam seguidos e valorizados
pelos exegetas, que confeririam a qualidade da obra a autenticidade
estética do artistdALTMANN, 2010. p 86)

Neste caso, 0 autdroteirista e diretgrconfigurarseiaem um feuo e a
seria express«o desti€ e wma.t 0% e gqwredmo ca i au toorr
gue dirige os atores, a fotografia; que tem, enfim, total controle do universo
ci nemat o20t08 87 &lgka Altmann citaainda a definicdo do proprio
Glauber Rocha, sobre autoria no cinema em contraposi¢cdo ao processo industrial e
coletivo do cinema comercial. Veremos mais adiante como esta légica do cinema de
autor aproximsse da questdo da autoria dos roteiristas dasoweddas da faixa de

44



exibicdo das 21hs, na emissora Globo, justamente por existir nas fronteiras coletivas e

industriais de um produto cultural midiatico.

O autor no cinema € um termo criado pela nova critica para situar o

cineasta como o poeta, 0 pintorficcionista, autores que possuem
determina-»es espec?2ficas. @] Andire
contradicdes do cinema comercipérdeu seu principal significado.

Diretor, cineasta ou artesdo podem, em raros casos, atingir a autoria

através do artesanate sdo estiverem submetidos a técnica mecénica

by

dos estldios, mas a procura que investe na técnica uma ambicao
expressiva. Entdo ja ultregsa a fronteira: € um autor (IdenB87p).

A autora ainda aponta que a questdo do cinema de autor atrela a autoria a
epress«o de um fieuo, gue PpoOSSuUI uma obr a
modo recorrente. Essa concepcdo de autor asse@mda a uma proposta politica de
transforma-«o0o soci al ij 8 que o compromi sso
sujeitcautor ganhar ressonancia em seu poder de traduzir problemas da coletividade.
Essa l6gica concede ao artistaa funcdodepodaz do col etivoodo (p 92)

Entretanto, no circuito comercial do cinema Hollywoodjapar exemplo, a
autoria é compartilhada entre produtor e diretor, que ndo necessariamente Sao 0S
contadores da histéria, e os roteiristas. Valesgaorioritariamente, o modo como a
histéria sera contada, diferenciargl portanto, da literatura, onde quem escreve a
historia assina a identidada dbra.

Neste sentido € que nos apropriamos também da proposta do sociélogo francés
Pierre Bourdieu que direciona para uma estratégia de estudo da autoria que se associa ao
tipo de produto que iremos nos debrucar. Para o socidlogo, a autoria parte do
recanhecimento de um nome proprio associado a uma historia de vida que produz um
sujeito criador reconhecido como produtor Gnico, original, que se insere, juntamente
com sua obra, em um sistema denominado de campo, no qual este criador interage com

suas légicainternas e seus agente©ERDIEU, 1996).

O autor indica portanto, a necessidade de reconstituir, inicialmente, um
historico de como se configurou o campo a ser estudado, o que implica uma delimitacdo
para melhor compreenséo de seu funcionamento egdo dcupado pelo autor (e pela

obra) que sera estudado. Segundo o socidlogo, o0 campo:
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E uma rede de relacdes objetivas (de dominag&o ou de subordinacéo,

de complementaridade ou de antagonismo etc.) entre posi¢cdes. Cada

posicdo é objetivamente definida mara relagdo objetiva com outras

posicbes ou, em outros termgelo sistema das propriedades

pertinentes, isto é, eficientes, que permitem dduéom relacdo a

todas as outras na estrutura da distribuicdo global das propriedades.

Todas as posicbes depend em sua propria existéncia e nas

determinagfes que impdem aos seus ocupantes, de sua situacéo atual e

potencial na estrutura do campo, ou seja, ha estrutura da distribuicdo

das espécies de capital (ou de poder) cuja posse comanda a obtencéo

de lucros esecificos (como prestigio literario) postos em jogo no

campo (BOURDIEU1996.p 261).

A reconstituicdo do campo artistico pertinente ao estudo permite visualizar os

agentes e suas disposi¢des no cafeppecifico examinadlobem como a constituicao
do espao de possiveis que delimita a atuacdo do autor as restrices das ldgicas internas
e das possibilidades inerentes ao proprio campo e seu posicionamento neste. Segundo
Bourdi eu, esse espa-o0 de poss?2veis Atende
pobl emas, de referencias, de marcas intelec
todo um sistema de coordenadas que € preciso ter em mente pagarent no j 0g 00

(BOURDIEU, 1996. [53).

Deste modo, um autor esta sempre relacionado ao seu posicionaroento n
campq pensado a partir da sua relagdo com os outros auporgsnto, a andlise de sua
autoria ndo deve isolar este autor no seu campo de atuacdo e nem tampotdoajasola
pares que compdem o campo junto com ele. Neste sentido, descortinar aatrdgeto
autor a ser estudado, as posi¢cdes sucessivas ocupadas na histéria do cargm, torna
fundamental para a compreensdo de sua perspectiva criativa, seus temas privilegiados,
seus interesses estéticos e sociais. Além de orientar a compreensao dagasstiat
reconhecimento e consagracdo que possibilitam o seu lugar de autor reconhecido e

consagrado no campo.

No caso do campo da telenovela brasileira, a autoria é do roteirista titular, o
conhecimento do surgimento e consolidacdo desse campo, bemdeomnajetoria
desses agentes no campo, nos permite aprofundar o conhecimento sobre o estilo, a
identidade autoral (as marcas ou tragcos autorais) observada neste tipo de produto

cultural.
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1.3.2 O campo da telenovela no Brasil e a constru¢cdo do autaistateie

telenovelas

Na tentativa de reconstituicdo do campo da telenovela nacional, sugerimos um
panorama do surgimento e evolucém tdlevisdo brasileira associada telenovelas
para isto utilizaremos as elucidacdes da antropologa Esther Hamb@@g). @egundo
a autora, a televisdo brasileira desenvolveu uma estrutura original, que combinou
propriedade comercial com diferentes formas de intervencgdo estatal. No surgimento da
televisdo no Brasil, houve uma defesa do Estado contra a influéncia de obra
audiovisuais estrangeiras, um controle sobre a concessdo publica de canais, uma
intervencdo estatal na censura, em empréstimos cdosegior bancos oficiais e
anuncios publicitarios de empresas oficiais. O que talvez possa justificar a evolucéo de
nossa producdes, que ndo se limitaram a importar programas estrangeiros.

A autora faz uma revisao bibliografica dos estustilge as caracteristicas que
distinguem a televisdo brasileira de outras industrias televisprascipalmente,
utilizada para contrar o modelo de dire¢do usual dos fluxos transnacionais da midia,
geralmente, voltados das metropoles coloniais para-asl@émias. Esta observacéo €
posta, baseada no fato de o Brasil, segundo a autora, exportar telenovelas desde a
década de 70 para pessdos cinco continentes incluindo, € claPortugal. O que

segundo Hamburger, denotaria um carpseticulare autoral em se fazer novela.

Elementos autenticamente logamoduzidos na base da sociedade,
encontram possibilidade de se expressar em @nerg comercial

como a novela. Textos de autores como Dias Gomes servem como
evidéncia para estas interpretacdes, o que fez com que ele se tornasse
um emblema da Rede Globo, demonstragédo de que a emissora € capaz
de produzir obras de prestigio reconhe@docirculos académicos do
primeiro mundq2005.p 23).

Hamburger sugere trés periodos de destague da televisdo brasileira para
pensarmos sua especificidade e das nossas telenovelas, baseaondipo de relacao
que se estabelece entre o Estado, a indid# televisdo, os anunciantes e o publico. O

primeiro e o segundo periodo, a autora associa a uma emissora dominante, Tupi e
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Globo, respectivamente, o terceiro momento corresponde a atual fase, na qual a Globo
possui posigao privilegiada, mas nao hegeioce O posicionamento das novelas varia
conforme as fases: incipiente na primeira, central na segunda e apesar da queda da
audiéncia, mantém sua posicao de lider na terceira fase.

Na primeira fase, Hamburger relata uma desigualdade social, marcada pelo
pequeno indice de aparelhos televisores, conhgmittanto, como um periodo elitista.
Neste, a telenovela era considerada um género menor, tanto pelo publico quanto pelos
profissionais da area, que vieram do cinema e do radio. A TV Tupi, de propriedade do
empresério Assis Chateaubriand foi lider até o golpe militar de 1964, e apesar de apoiar
0 regime ndo conseguiu se adequar as condeg@®micas e politicas do pais.

Durante o seu periodo de lideranca, o teleteatro era 0 género mais prestigiado da
progmamacao, de versdo ndo seriada, davam bastante vazdo a adaptacfes literarias,
consideradas de maior qualidade autoral, inspiras&amo cinema. De 1951 a 1963, as
novelas iam ao ar uma vez por semana. Quando a telenovela passouaasseendi
1963, com2-5499 ocupad, provocou a decadéncia do teleteatro. De positivo para a
fase seguinte ficou a experiéncia dos profissionais da area, que haviam experimentado
diversos recursos técnicos para o teleteatro e que agora, os levavam para a telenovela.

A segunda fee vai de 1970 a 1989 e, segundo a autora, marca o periodo de
expansado da industria da televisdo no Brasil, que tinha a Globw laen absoluta, a
grade sandehe, &s 18has 22 horascom duas novelas e no meio o Jornal Nacipnal
como ingrediente basicdNeste periodo, as telenovelas eram o principal produto da
industria cultural sendo exportadas para varios paises. O periodo também ficou
conhecido pela ampla intervencdo do Estado. Segundo Esther Hamburger, a Rede
Globo,

Embora fosse uma empresa privada emissora conseguiu
praticamente o monopdlio da audiéncpivilégio em geral das
emissoras publicas em paises cuja estrutura de comunicacdes € estatal.
Desenvolvendo uma estrutura institucional original e um estilo visual
e de programacédo proprios,Globo tornouse a primeira emissora
lucrativa do pais, e, ao se diferenciar da influéncia americana inicial,
deixou outras emissoras para trds e se inseriu no mercado
internacional como poderosa exportadora, capaz de penetrar o0 mundo
socialista, talvez juamente por ter sua matriz em um pais de Terceiro
Mundo cuja politica externa € relativamentenddépendente
(HAMBURGER, 2005. [82).
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A década de 70 abrigou, segundo a autora, a estrelamd@®s coragem
primeira novela a ser exibida nacionalmente, a gramexibicdo em cores, a Festa da
Uva, no Rio Grande do Sul e a primeira novela em c@d3emAmado A empresa
Audi-TV instalou o TVmetrg primeiro medidor de audiéncia, em S&o Paulo e Rio de
Janeiro. Em 1971, a Globo criou o seu Departamento de Aialiésta década foi
marcada também pelo inicio das exportacées da emissora e dos prémios internacionais.
Segundo Hamburger, foi nesta d®cada que a

gual i dadeo caracterizado pela autora c¢como,

Um corpo de convencdes forirmague garantiu um estilo préprio as
programagodes da emissora. Na grade que resultou dessas mudangas, a
improvisagéo, a informalidade e o inesperado que a transmissdo ao
vivo permite diminuiram consideravelmente em favor da formalidade

e padronizacado a@bamento (HAMBURGER, 2005.35).

A terceira fase apontada pela autora comeca nos anos 90 e se instaura até o
presente momentpara a autora este periodo é marcado pela diversificacdo da estrutura
e da programacéao televisiva e a redemocratizacao.

Diante da observacdo destes dados podemos apontar que a emissora Globo
destacotse de outras emissoras gracas ao seu desempenho com as telenovelas e aos
investimentos realizados em observacao da audiéncia e em um padrdo de qualidade.
Neste sentido o esforco dmissora em manter uma audiéncia estavel, levou a criagcao
de um departamento de pesquisa, que gerou técnicas originais, comparaveis as técnicas
utilizadas pelo cinema americano. Este departamento preseupam a andlise de
dados quantitativos e qualitatiy e segundo Esther Hamburger (2005),

N&o somente monitoram a flutuacdo da audiéncia, fornecendo dados

gue definem padrdes de medida para o preco dos anuncios, mas atuam

como Ab¥Wssolaodo na defini-«o de | inha
de controle de desnpenho inserse em um projeto mais amplo, cuja

expressdo mais acabada sé@o as novelas produzidas e exibidas nos anos

de 1970 e 1980. indices de audiéncia e relatérios de grupos de
discussdo constituem uma forma de presséo sobre autores, atores e
diretores absorvida por uns e vista com resisténcia potros.
(HAMBURGER, 2005).

O fato é que a Globo se constituiu ao longo dos anos como uma empresa com
potencial a inovacao e para isto, investiu em seu produto cultural principal, a telenovela,
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e nos seus d@ntes, 0s consumidores e 0s anunciantes. Disposta a agradar a audiéncia,
que ao consumir seus produtos valorizam sua grade e, consequentemente, elevam os
custos de investimentos dos anunciantes aos espacos destinados a publicidade.

Assim, esta necessidade®n agradar a recepcado justifica a criacdo dos dois
departamentos citados até o0 momemtaje audiéncia e o de pesquistamburger
aponta que a producdo de uma telenovela comega quando o autor apresenta uma
sinopse, que € avaliada pelo departamento de isasom que tange o conteudo e outros
componentes, como a composicao social dos personagens da poanexemplo.
Seguese a aprovacéo de diretorpsodutores que juntamente com os autores definem
0S conceitos basicos que permeardao a trama, as linhasdsmgeoducdo. Na Globo,
segundo a autora,

Uma producdo bersucedida deve atender as expectativas da
clientela, o que justifica o empenho em conhecer detalhadamente os
habitos cotidianos do corpo de cidaddos consumidores,
telespectadores em potencial. Asguisa de audiéncia atua, assim,
como padrdao de medida, cientificamente legitimas, que guiam e
justificam determinadas tabelas de preco. Mas, além desse uso
convencional, baseado no registro de indices passados, na Rede Globo
a pesquisa produziu dados gaémentaram o Departamento de
Programa-«o0o da emissor a. O chamado
foi construido por uma equipe munida de pesquisas que pretendiam
inspirar a criagdo de novos programas e a modificacaexdstentes
(HAMBURGER, 2005. p19).

Apesar do sucesso das primeiras telenovelas escritas pela cubana Gloria
Magadan, que possuiam ambientacdes estrangeiras e, distanciadas cronologicamente, do
momento historico no qual se inseria a telenovela. Apesar do sucesso, a emissora decide
mudar o focodas tramas para ambientacées nacionais e problematizacdes reais. Esta
fase consolidmse com a noveld8eto Rockfeller que inseriu didlogos coloquiais e
tematicas contemporaneas, referisgoanda aeventos e questdes capazes de provocar
debate e conversag (Hamburguer, 2005. B5). Esta tendéncia se exacerba nos anos
setenta e oitenta, quando inUmeras novelas consideradas de intervengdo colocaram em
cheque telenovelas de cunho melodramatico classico. ConformeeladsCristiane
Costa (2000), que obsenesta oposicdo marcada entre o realismo das telenovelas

brasileiras e o melodrama classico mexicano.
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A partir desta preocupacdo tesa uma longa lista de telenovelas que se
destacaram pelo seu apelo realista, que mesmo com a censura qoigaguiam
problematizar questdes sociais, e, nacionais.

O realismo, o apegotamas e a questdes dalidade brasileira nas telenovelas
nacionais é também o lastro que permitiu a insercdo sistematica de acdes de
responsabilidade social nas tranagsociada a gest@la imagem das redes produtoras
como nos explica a pesquisadora Vania Herrera,

Podemos perceber que a Rede Globo de Televisdo obteve resultados
positivos com tais préticagois tem a cultura da responsabilidade
social incorporada em seu pensamento orgeioizal, ou seja, ndo
realiza programas sociais apenas com o intuito de divulgar seu nome,
ou de obter grandes resultadpsis se sabe que isso néo traz
beneficios sustentaveis ao longo do tempo. Partindo desse pressuposto
basico inicialpodese ressaltar desenvolvimento sustentavel que esta
organizacdo vem adquirindo, como a valorizacdo de sua imagem
institucional e de marca, maior fidelidade dos telespectadores,
incremento na capacidade de recrutar recursos humanos talentosos e
manterermos na organizagd e evidentemente ao aumento de seu
carater préativo, e consequentemente de sua vantagem competitiva,
se antecipando as mudancas ocorridas no ambiente onde esté inserida,
inovando antes que uma emissora concorrente & faca

1.3.3 Autoria de telenovelas caso da rede Globo

Desde as primeiras telenovelas no Brasil, a recepcéo foi capaz de pgueebe
havia um autor roteiristagsponsavel pela criacdo e conducdo da estérii (€.al.,
1989; Souza, 2004Nos ultimos 20 anos, a Rede Globo, conta éguinaldo Silva e
suas tramas regionais, da década de 90, e posteriormente, as urbanas cujo foco principal
foram personagens femininas trabalhadoras de cunho popular, corSentora do
Destino(2005) eFina Estampg2011); Benedito Rui Barboza conhecpar novelas de
tematica rural, com foco voltado para o interior e para a imigracao italiana no Brasil,

como Terra Nostra (1999) e Esperanca(2003); Manoel Carlos com suas tramas

®HERRERA, Vania Erica. O merchandising social nas telenovelas brasileiras e a questdo da
responsabilidade social: Um estudo de caso. Disponivel no endereco eletrénico
www.fae.edu/publicacoes/pdf/liseminario/politicas/politicas_07.pdf acess@ @ia.2012.
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ambientadas no Leblon, zona sul do Rio de Janeiro, apresentando as sas varia
Helenas; dentre outros autores.

Neste sentido, ao longo dos anos, foram sendo produzidos estudos dos mais
diversos sobre essas narrativas e os determinados aptmleshos citar os estudos de
Maria Carmem Jacob de Souzaali BenddiorRoyw el a e
Barbosa e a representa-«o do popul ar na t
cientifica na teledramaturggo caso de O Cl oneo, di sserta- «
Souza dos Santos (2005) pelo Programa de-gRamhiacdo em Literatura da
Uni versidade Feder al d e S aAneaor distihcia entren a |, a
dois mundos: um estudo sobre a representacdo do Eu e do Outro em telenovelas de
Gl ori adRebDeao, Patr2cia lorio (2010), a di s
bardoHenrique Sobral? A construcdo da narrativa policial na telenovela de Gilberto
Bragao, de Amanda Aouad Al meida (2012) e a
Ribeiro (2012) ANem toda feiticeira ® corc
Senhora do dé®o0 |, ambas pel o -gRduacgor eanmGomudieacadPe s
Culturas Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia, dentre outros numerosos
estudod

No caso especifico da roteirista que nos interessa, Gloria Perez possui uma
trajetéria marcada por trag autorais peculiares que distinguem as suas producdes de
outras, de modo a identifida pelo seu nome préprio, onde se destaca representacées
das culturas do Brasil, comparada com a de outros paises e com as inovacdes
tecnoldgicas ou cientificas.

Sabeme da existéncia de um conjunto de especialistas diferentes criando e
produzindo as telenovelas. No caso dos autores roteiristas de telenovelas
contemporaneos, surge uma questao de suma importancia, apontada por Sousa (2002)
como autoria compartilhada, qgeria a parceria de determinados autores roteiristas

com diretores que compartilham de perspectivas estilisticas. Essas parcerias-{&enaram

° Destacamos a atuacdo do Grupo de Pesquisa de Anélise de Ficcéo televisiva seriada A Te
sob orientacdo da professora Dra. Maria Carmem Jacob de Sousa, do Program& el gsio em
Comunicacéo e Culturas Contemporaneas da UniversidadeaFddeBahia, que vem desenvolvendo
inimeros estudos relacionados a autoria de produtos como telenovelas brasileiras, séries nacionais e

internacionais.
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frequentes ao longo das trajetérias dos auvtaredristas. Souza (2002 e 2008) cita
como exemplos desta décaada, parcerias de Manoel Carlos e Ricardo Waddington,
Benedito Rui Barboza com Jaime Monjardim e Luiz Fernando Carvalho, além de
Gilberto Braga com Dennis Carvalho.

Somando a parceria autor/diretor, temos um movimento crescente de
colaboracédo ao roteiristaular. Inimeros profissionais da Rede Globo de Comunicacao
e de outras emissoras trabalham com uma equipe de colaboradores. A colaboracéo foi
uma saida encontrada para o trabalho dito pelos autores como estafante: escrever cerca
de 30 laudas por diparatelenovelas. No caso especifico da roteirista que iremos nos
debrucar, Gléria Perez, é dentre os teledramaturgos contemporaneos da rede globo a
Gnica que néo trabalha em colaboracéo na escrita. Escreve o roteiro sozinha, como a sua
mestre fazia, Janeted.

No que tange a direcd@@erez mantém desdearmem(1987) produzida pela
Rede Manchete, uma preferéncia por trabalhar com o diretor Marcos Schechtman.
Percebemos que a parceria na direcdo € fundamental para o produto final. Gloria Perez
ja encerrou ma parceria na direcdo durante as gravacdes de uma telenovela das nove
por considerar que a historia que estava escrevendo ndo estava sendo encenada e
interpretada como devia. Citamos aqui o ocorrido durante a telenovitaérica de
2005, quando a transofria com a rejeicdo do publico e da critica especializada por
conta dos seus rumos e principalmente pela encenacdo da protagonidded®oa
Secco)

A autora desentendese com o entdo diretor geral Jaime Monjardim,
justamentgpela conducdo dada pete ao roteiro escrito por ela. Neste caso, saiu 0
diretor geral e de nucleo. Dentre as mudancas ocorridas na trama com a saida de Jaime
Monjardim, destacamos a mudanca da mauasica tema de abertura da telenovela de
ACrf«os do par a2 soiome mtaoSwpya rlLab e€fio Miploth@ n i N aAsne
voz de Ivete Sangalo.

A musica de abertura, historicamente no campo, mas&do inicio ao fim da
telenovela como uma marca de sua identidade. Neste caso;s#efinga nova fase da
trama, a partir da mudanca n&egdo. As atitudes da protagonista mudaram: de
lacrimosa passou a ser a personagem batalhadora que a roteirista havia criado. Sobre

este episddioPe r e z AdDehkorahfifez uma Sol maravilhosa. Foi o Marcos
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Schechtman que botou a Sol como ela era. Umaeaniéilaca ndo vai nem a esquina,
i magina atrav@€ssar um desertoo.

O que nos demonstra o grau de autoridade que esta autora possui, ndo apenas
para contar a historia, mas também diante do modo como esta historia sera contada,
denotando uma propriedade autora El a pode ser considerada a

Ao longo de sua trajetéria, Gléria Perez trabalhou com inimeros profissionais na
direcédo geral de telenovelas e minisséries, além das parcerias com Marcos Schechtman
(Carmem(1987) O Clone (2001) Ameérica (2005), Amazonia de Galvez a Chico
Mendes(2007) Caminho das indiag2009) Salve Jorge(2012). Perez trabalhou
também com Dénis CarvalhBXplode Coracdpl1995, Wolf Maia Barriga de Aluguel
(1990) Hilda Furac&o(1998), Recado Capital(1998), JaimeMonjardim (inicio de
América(2005) O Clone(2001), Roberto Talmalje Corpo e Alma(1992). Perez é
uma roteirista que participa ativamente na escolha de elenco, de cenério, trilha sonora,
denotando assim, o carater autoral imanente que define aléist@l# que se pretende
contar, 0 modo como ela sera encenada.

Sabemos que para alcancar esse lugar e esse poder, a roteirista trilhou uma ardua
trajetoria (veremos no tépico do capitulo seguinte) que culminou com sua consagracao
no campo da telenovel&o focalizarmos a analise de sua trajetoria reconheceremos a
capacidade da autora de escolher estratégias que estabeleceram neste campo
determinadas marcas de autoria que se traduziram em altos indices de audiéncia
prémios da sociedade civil e da critieapecializada, configurando, assim, o seu
posicionamento e sua consagragao no campo.

Vale ressaltar que 0 reconhecimento pela critica especializada do
posicionamento de Gléria Perez enquanto roteirista tijpdetanto autora das tramas e
de um estilo padiar de narrativa legitima o seu posicionamento no campo.

Na cr2tica fATel enovleildaa d eroe p edtiis-p«ooniebipriezv
eletrénico ddObservatoério de imprensa, os autores também apontam marcas recorrentes
nas tramas de Gloria Perez.

A telenovela da Rede GlobBaminho das indigsescrita por Gléria Perez,

chama a atencdo por apresentar muitos aspectos semelhantes a t@rGdode da

19 Depoimento em entrevista ao jornal O Estado de S&o Paulo e disponivel no endereco

eletrénicohttp://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/bia _abramo 30388
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mesma autora e exibida em 2001. A exaltacdo de culturas diferentes, o contraste entre
civilizagdes, o onflito entre costumes ocidentais e orientgipar fim, o drama do

amor proibido pelas diferencas sociais e culturais ddo o tom de similaridadesntre
duas obrasAnalogia entre atores, locacdes, trilha sonora e preocupacdo com questdes
sociais € maisma semelhanga entre as narrativas.

Neste caso, 0s autorda criticaapontam a recorréncia de estratégias teméaticas
nas tramas citadas como uma repeticdo caracteristica das telenovelas. Consideramos
recorréncias autorias, ndo apenas repeticoes. Estrajg@gicse repete emmeérica
(2005), num contraste entre culturas ocidentais, eEgptode Coracaq1995), cuja
cultura apresentada ndo foi oriental, mas de carater exotico, a cigana, denotando
portanto, um recurso estilistico da autooteirista.

Quandotratamos especificamente da recepcédo da telenovela das nove, ha um
movimento de interpretacdo curiosms telespectadorEsreconhecem e associam 0s
produtos aos seus roteiristas, o contador da historia, através de marcas autorais inscritas
no ambito de ®wa narrativa. Vale ressaltar que este reconhecimento é também
estimulado pela emissora, corroborando a tese da existdacien star systende
roteiristasautores (OrtizRamos 1988.p 132).

Por ser um produto de carater econémico, que segue as légipagddicdo do
campo da telenovela (Ortiz e Ramos, 1989, Souza, 2004 e Souza, 2005) ao qual esta
circunscrito, ndo podemos deixar também de destacar o quéo delicado se torna contar
uma histéria dentro deste ambito, no qual além da audiéncia altamentéictzrse
fragmentada, o roteirista escreve para atores, diretores, muasicos, imprensa, sociedade
civil, parceiros comerciais. Escreve, ainda, circunscrito a formatos e modelos
consolidados no imaginario do publico, construidos também pela emissora, dte acor
com a grade, faixa de exibicdo e outros elementos. Neste sentido, Souza e Weber
sinalizam que,

Investigar o autor de telenovelas implica em assumir um amplo
projeto de estudos que considere as disposicdes e praticas dos agentes
e organizagfes envolvidasn cada uma das instancias que produz,

1 Como o nosso foco de estudo sdo telenovelas da rede Globo de Comupimaséo a
emissora lider neste segnmnquando citamos autores e telespectadores estamos nos referindo a autores
da rede Globo, especificamente, da faixa de exibicdo na qual a autoria do roteirista € mais perceptivel, as

21hs. Os telespectadoygertanto, sdale telenovelada rede Globo.
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cria, distribui, avalia, consagra e usufrui, aprecia telenovelas. Séo eles,

movidos por crencas e interesses de ethos autorais muitas vezes
impenséaveis, que vivem e lutam pelas condi¢cbes de exercer o poder

mais amplado de autor que espera criar o melhor nas telenovelas: das

mais queridas do publico (da televisdo convencional e de outras
plataformas comunicacionais) as mais queridas da critica
especializada da esfera jornalistica, académica e de todos aqueles que
enfent am as agruras do desejo de real.
(SOUSA, WEBER, 2009 114)

Segundo a antropéloga Esther Hamburgé2005) as telenovelas nacionais se
transformaram no produto cultural mais exportadmsformando a emissora Globo em
emissora lider neste segmento no pais. O sucesso da Globo se converteu em
investimentos no setor e na consagracao do padréo Globo de qualidade, o que permitiu a
emissora inovar em seus produtos, em seus géneros televisivos. Vale ressaltar que estas
preocupgdes externas a natureza intrinseca do género sao produto de uma
competitividade industrial (MARTINBARBERO, 1991) que lanca a emissora a
inovacdo, a uma preocupacao institucional, capaz de tencionar as expectativas de género
dos seus produtos.

Podemos cér como exemplos de inovacdo das telenovelas da emissora as
insercbes de narrativas transmidiaticas, em telenovelas Yorap a vida(2009), de
Manoel Carlos, Caminho das Iindias (2009), de Gléria Pere€hmias de Charme
(2012), de Filipe Miguez e Izabeé Oliveird®,

12 Nas décadas de 1970 e 1980, durante a fase de consolidagéo da industria televisiva, sob o dominio da
Rede Globo, as novelas passaram a ocupar a posi¢cdo de um dos programas mais populares e lucrativos da
televisdo brasileira, e é por seu intermédio quenaissoras competem pela audiéncia. Novelas vendem
moda, muasica e outros produtos. A exportacdo de novelas do Brasil para os mais diversos paises,
incluindo paises do Terceiro Mundo, varios paisesialistas, além de paises do Primeiro Mundo como a
Francae os Estados Unidos é mais um fator que distingue a inddstria nacional no panorama mundial
(HAMBURGER, 2005. p 30).

13 Na telenovela de Manoel Carlos, a personagem Luciana (Aline Moraes) possuia um blog
chamado fASonhos de Luci aiénadas commdeficieqtadaidos reckbz agoiboc ava e
moral, sendo que blog estavade fato,na internet e permitia que os telespectadores interagissem com o
universo ficcional. EnCaminho dasridiasfoi a vez do personagem Indrarndré Arteche)ossuir um
blog. Neste, o adolescente escrevia sobre a experiéncia de morar no Brasil sendo estrangeiro, o publico

também podia interagir com o universo ficcional neste casdClgtas de Charme acéo transmidiga
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A rede Globo comprova ainda o seu potencial para inovagao quando ambienta
parte de suas tramas em locais distantes dos seus estudios no Rio de Janeiro, como a
China (Negdcio da Chinade Miguel Falabella (2008)), a indi€gminho das indias
(2009), de Gloria Perez), a Itali®@gssione(2010), de Silvio de AbreuEsperanca
(2002) eTerra Nostra(1999), ambas de Benedito Ruy Barboza), o MarroCoslgne
(2001), de Gloria Perez) ou a Turquialve Jorg€2012), de Gloria Perez).

Assim, essa idposicdo da emissora ao investimento, ao risco e a inovacao

colaborou no posicionamento de lider deste segmento no campo da telenovela brasileira.

1.3.4Estratégias de consagracao autoral de roteiristas

Competitiva e inovadora, a Glofosurgiu no cenéarionacional através de
concessao do governo ao seu proprietario Roberto Marinho, em 1963. Desde o inicio,
Dr. Roberto Marinho, como era conhecidaossuia ambicfes maiores para sua
emissora: a alianca com 0s interesses governistas em momentos histérictantego
para o pais, aliangas com grupos estrangeiros como a Time Life, a SIC e a Telemundo
fortaleceram a Globo, dandioe competitividade e muito rapidamente o monopdlio das

telecomunicacdes no Brasil.

Baseado em nossa experiéncia televisivasébasinte 6bvio o destaque da
Globo com relacdo as outras emissoras e suas logicas de producdo. No caso das
telenovelas globajspodemos perceber que estdo no contexto de uma empresa com

capacidade de risco financeiro para a inovacgao. Isto lhe permite ousescodsas

foi mais audacios& consistiu no langamento na interrdo videoclipe das personagens da telenovela,

bem como de campanha da telenovela que também estava disponivel para o telesipéetadota

4 Em pouco mais de 40 anos de telenovela no Brasil, a Globo aprimorou o produto telenovela e
transformowo de nodo a ndo apenas entreter, mas também informar, consciemizanir e nos
representar. Autores, diretores, produtores, executivos, investidores, iniciativa privada e publica
constituiram durante esta trajetéria um campo da telenovela que possibibtmgimento de novas
preocupacdes com o género, como a demanda social de utilizacdo do merchandising social ou a

contribuicdo cultural desse produto da cultura midiatica para a sociedade brasileira.
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relacionadas a sua grade, seus produtos, seus conteddos e negociar maior autonomia
com suas equipes. Neste sentido é que a emissora pode também tencionar o género de
seus produtos para melhor atingir seus objetivos comerciais e de represadiiad
instituicdo. As telenovelaspor exemplg passaram a assumir como orientacao
institucional a utilizagdo do merchandising social em suas tramas. O que denota na
emissora uma preocupacdo com os efeitos sociais, culturais e politicos de seu produto,

bem como, com a sua imagem institucional.

A teledramaturgia padréo Globo inclui a difuséo de conhecimento, a transmisséo
de mensagens socioeducativas e o incentivo ao debate e a mudanca de comportamentos.
Desde a noveldO Espigdo"(1974), que debateu ecologia e planejamento urbano, a

programacao manteve uma antena na vida teal.

Ressaltamos ainda, o compromisso cultural de representar a ideia de
nacado/identidade nacidnam suas telenovelas, estas bases estdo expostas em sua pagina

institucional na Web sob o titulo de Identidade,

Documentar o diadia da diversidade cultural do nosso povo faz

parte do cotidiano da&V Globo. A emissora faz telespectadores se

enxergarem wma programacdo feita para o0s brasileirger

brasileiros. E o espelho que reflete a nossa cultura, a janela que mostra

aos outros povos as cores do Brasil e através da qual se vé o Brasil e 0
mundo. Tudo isso est8 conswlA dado no
gente se Vv° por aqui 0. E dentro des:s
longo dos anos, a TV Globo vem descobrindo caminhos para entreter,

informar e educdt.

A emissora lider no segmento de telenovelas construiu ao longo da histéria da
televisdo brasile@, a historia de nossa telenovela e consequentemente, colaborou na
construcdo do auteoteirista como o lugar de elevado reconhecimento nacional e

internacional.

15 Citacdo retirada do site oficial da Rede Globo:

http://redeglobo.globo.com/Portal/institucional/foldereletronico/g_rs_merchandising_social.html
Acesso 25.03.2012.
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Disponivel no endereco eletrénico

http://redeglobo.globo.com/Portal/institucional/foldereletronico/g_identidade.html acesso 25.03.2012.
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A histéria de nossa telenovela nos demonstra 0 modo como a emissora dialoga
com seus criadose Quando em 1965, a Globo iniciou suas atividades, a telenovela ja
era um produto produzido e altamente consumido pelo publico brasileiro. Neste
momento, as lideres do segmento eram a Excelsior e a Tupi, que trabalhavam com
roteiristas vindos da radiondee Para sua primeira incursdo no campo da telenovela, a
Globo contratou a roteirista de radionovela cubana Gléria Magadan, que trabalhava no
departamento de publicidade da Colga&molive, empresa que foi uma das principais
patrocinadoras das telenoveldo Brasil. Gloria Magadan saiu de Cuba e exdewem
Miami (1961), onde trabalhando na ColgB&molive chefiou toda a programacéo da
América Latina e Canada. Chegou ao Brasil em 1964, ainda para trabalhar na
multinacional em uma parceria com a Glppouco tempo depois, foi convidada por
Walter Clark para dirigir o recégriado Departamento de novelas da Globo, e em
pouco tempo transformeae em Diretora de dramaturgia da emissora. Magadan tinha o
poder de vetar e de modificar as narrativas oferecg&gindo o Meméria Globo,

Gléria Magadan foi uma das responsaveis por organizar a producéo de
telenovelas brasileiras segundo um processo industrial, em meados
dos anos 1960. A dAfeiticeirao,
trabalhava assumidamente a partirpgequisas de opinido, criando e
extinguindo personagens e tramas de acordo com sua prépria afericdo
do gosto popular. Apesar do seu prestigio a frente do departamento de
novelas da TV Globo, no fim dos anos 1960, comegou a surgir na
televisdo brasileira ma demanda por narrativas que mostrassem
histérias nacionais, com tracos mais realisticos. Essa ansiedade foi
percebida e primeiramente correspondida JalfaTupi Como uma
metafora desse novo momento, a nowklastacia, a Mulher sem
Destino(1967), inicalmente escrita por Emiliano Queiroz, ainda sob
supervisdo de Magadan, é passada para a autora Janete Clair, que traz
a T\gYGIobo a experiéncia adquirida m&dio Nacionale naTV

Tupi.

Este relato denota a relacdo da direcdo da emissora com os-sntiretas: €
necessario causar impactos de consumo altamente positivos na audiéncia. A Globo

entrou na disputa por este campo para ser a emissora com maior indice de audiéncia

neste tipo de entretenimento @r este motivo, resolveu trocar o autoteiriga da

Disponivel no endereco eletrénico
http://memoriaglobo.globo.com/@moriaglobo/0.27723,GYPB271-273535,00.html Acesso em
19.07.2012.
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telenovela citadgor Janete Clair, que neste momento, ja era uma autora de radionovela
reconhecida no pais. Neste sentido, a Globo se manteve determinada a acumular
profissionais, artistas, técnicos e técnicas de inovacado e qualidade para distirdgi

suas concorrentes.

Janete Clair foi para a Globo, nesta ocasiao, e logo transfeeneou n a fi Ma g a
Oi t mlconta do sucesso de suas tramas, advindos de sua experiéncia com a
radionovela, ja que Clair iniciou sua carreira como radioatriz e Wrgo autora de
radionovela. Deste modo, Gléria Magadan perde o seu posto para a nova demanda de
realismo nas telenovelas, algo que nao fazia parte de seu estilo de escrita. Segundo o

critico Artur Xexéo, havia uma formula das telenovelas de Janete Clair:

01-Misturar amor, aventura, morte e suspense, mas sem doses exageradas de
nenhum destes ingredientes;

02- O gala deve dar o primeiro beijo na mocinha até o capitulo 16. Se o par
roméantico ndo troca um beijo até o final da terceira semana no ar, o pidtaico
se agarra a trama.

03- Nada de cenas muito longas. O espectador se entedia.
04-Nem de cenas muito curtas. O espectador se confunde.
05- O drama precisa ser entremeado com o riso.

06- Evitar as cenas com personagens expondo problemas psicoldgicos.
Substtui-las por agéo.

07- Um impacto na trama nao sobrevive a mais que trés capitulos.

08 Quase todos os conflitos dramaticos séo resolvidos por volta do capitulo 80.
A partir dai, novos conflitos devem ser criados para sustentarem mais 80
capitulos de noval

09-Ao escrever uma cena de amor, ndo se pode ter medo de ser ridiculo. Se o
que veio ° cabe-a foi o gal « g¢assendo
para o papel. Janete usou a frase em

10-Criar um final feliz. (XEXEO, 2005p 90)

Associado a este formato Janete Clair era mestra na criacdo de ganchos e criava

nao apenas o gancho final para o dia seguinte, mas inovava ao criar trés ganchos diarios,
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um para cada entrada de intervalo. Xexéo atribui a Janete Clair taenbéagdo das
tramas paralelas em 1969 na telenov&a de noiva.

Quando o espectador se cansava de torcer para Claudio Marzo e Reggiea Du
terem um final feliz, elacocava em primeiro plano a gravidez indesejada de um outro
personagem, um rapto nasa do vizinho, a luta contra o alcoolismo de uma amiga da
heroina. Quando o publico comecava a sentir saudades do par romantico, eles voltavam

a cena com fblego renovado ppeho menos, mais dois meses.

Essas articulacGes de Janete Clair aproximamaaaada I6gica do folhetim da
22, Fase dita rocambolesca que visa o envolvimento da audiéncia acima da logica e das
convencdes. A autora que nos propomos a estudar, Gloria Perez, inicia suas atividades
como colaboradora de Janete Clair tendo inclusive ggenar o seu estilo para
colaborar e finalizar a telenoveal prometo visto que Clair faleceu antes do término
da mesma. Apontamos que esta experiéncia no inicio de sua formacéo foi definidora
para a constituicdo do seu estilo de narrativa, agil, comdrisis de amores que
ultrapassam inumeras fronteiras (fisicas, sociais), situa¢cdes rocambolescas, inUmeras
tramas paralelas, drama entremeado com a comédia, tudo em prol do envolvimento do

publico com a narrativa.

Deste modo, discorreremos sobre o estilari@ Perez de escrever telenovelas e
analisaremos o lugar do roteirista como agente definidor de escolhas estratégicas que ao

|l ongo de suas obras denotam um modo Apartic

AUTORIA E ESTILO DO ROTEIRISTA NA TELENOVELA BRASILEIRA:
O CASO GLORIA PEREZ

O esforco de constituicdo do campo da telenovela no Brasil foi realizado por
alguns pesquisadores, Ortiz e Ramos (1989), Souza (2004 e 2005) e nos permite
compreender as praticas dos agentes e das instituicbes a partir de logicagas disp

especificas decorrentes dos processos que envolvem a producdo de telenovelas. Vale

61



ressaltarque ainda que a andlise de telenovelas possa ser realizada em qualquer dos
paises produtores deste tipo de ficcdo no mundo, a reconstituicdo historica doécamp
inerente a realidade soéeclustéricade cada pais, levand® em conta ndo apenas o
momento de insercdo do produto ou do agente a ser analisado, mas também os porqués

de o campo estar configurado de determinado modo, no momento da analise.

No Brasil, como vimos, o campo possui peculiaridades que determinam as
|6gicas de producéo e criacdo de telenovelas. A autoria é pensada a partir destas logicas,
relevantes para a compreensao da feitura da telerodels sistemas de sua veiculagéo,
como por exemploo reconhecimento pelo publico e pela critica da autdos
roteiristas de telenovelaatravés de estratégias que desenvolveram para definir seus

estilos. Segundo Souza e Weber (2009),

Compreender a posi¢do do autor nessa perspectiva (campo) implica
em se apropriar dos estudos sobre a natureza da autonomia
imaginativa num sistema de producdo e circulagdo comercial
instituido por uma concorréncia desigual. Implica em estar atento a
histéria das praticas e representacfes de agentes, grupos e instituicbes
gue configuram os parametros de avaliacdo que indicam a qualidade
associada a marcas estilisticas autorais nas telengu@ak (

Esta perspectiva dos estudos de autoria baseados nas hipoteses de analise de
Pierre Bourdieu, que aponta que o criador ess&rido no campo espéicb de
producdo da telenovelaosicionmdose neste campo com relagcdo a outros criadores
segundo sua trajetdria, portanto, uma ferramenta importante na construcdo de uma
compreensao sobre suas marcas autorais ou estiligtiodgtos de um contexto de
participacdo e insercdo deste individuo no campo, bem como da construcdo de seu

posicionamento e de sua possivel consagracdo no mesmo.

Segundo Bourdieu, o estudo da trajetoria ndo se detém na reconstituicdo da

biografia do autor, nsaem uma anélise de suas mudancas de posicionamento no campo.

Diferentemente das biografias comuns, a trajetoria descreve a série de
posicbes sucessivamente ocupadas pelo mesmo escritor em estados
sucessivos do campo literario, tendo ficado claro queeéaspna
estrutura de um campo, isto é, repetindo, relacionalmente, que se
define o sentido dessas posi¢cdes sucesgubticacao em tal ou qual
revista, ou por tal ou qual editgrarticipacdo em tal ou qual grupo

etc. (BOURDIEU, 1996p 72.)
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De posse daquestdes teoricas referidas, iremos nos debrucgar sobre a trajetoria
de Gléria Perez, unica mulher a participar do seleto grupo de autores roteiristas das

telenovelas das 21hs da Rede Globo de Comunicacao, atualmente.

Diante da andlise da trajetéria e prgdo de Gloria Perez, decidimos por
subdividila em duas fases, que denominamos inicial e autoral. A primeira compreende
as experiéncias que a roteirista precisou adquirir para conquistar o0 seu posicionamento
como autora no campo. A segunda fase, a autesth dividida em trés estagios que
compreendem em um primeiro momento, a experiéncia que a roteirista teve na Rede
Manchete, com a telenovelaarmem (1987), com direcdo de Marcos Schetchman
mesclando a utilizacdo de tematicas culturais com campanheeltepapular, neste
caso, a campanha de conscientizacdo sobre a AIDS. O segundo estagio compreende a
realizacdo das telenovelBarriga de Alugue(1990) eDe Corpo e AImg1992) na TV
Globo, que apresentaram uma maior preocupac¢do com a questdo ciduitiesceiro
estagio, ainda na TV Globo, alocamos as narrativas que se associam por tratarem em
suas tramas centrais da problematica das migracdes. Deste modo, agibpplods
Corag&o(1995),0 Clone(2001), América(2005), Caminho das indiag2009), Sale
Jorge (2012). Em paralelo as telenovelas, a autora escreveu também minisséries

histdricas para a Globo.

Diante deste quadrpodemos tracar a histéria do posicionamento da autora no
campo com o tipo de producdo realizada, o tipo de tratamento daddéenasdtas aos
temas escolhidos e refletsobre quais bases estd pautada a sua trajetéria de

consagracao.

2.1 Primeiros momentos: de pesquisadora-autora

Gloria Maria Rebello Ferrante nasceu no Rio de Janeiro, mas foi criada até os 16
anos com suaamilia no Acre. Filha de juiz federal com uma professora, a familia saiu

do Acre para que a filha continuasse os estudos. Foram para Brasilia, depois Sao Paulo
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e Gléria Perez voltou finalmente ao Rio de Janeiro quando se casou. Em ,Brasdlia

cursou Dieito e Filosofia, entretanto, segundo depoimento ao site Memoéria Globo,
formouse em Historia na UFRJ, onde também fez mestrado em Histéria do Brasil.
Nesta entrevista, a autora revela que o seu interesse pessoal antes de realizar o primeiro
trabalho comaoteirista, era escrever especiais e minisséries historicas para a Globo.
Sua formacéo académica era uma base importante para a reconstituicdo dos fatos, uma

motivacdo para a escrita e um excelente aporte para a narrativa.

Eu nem pensava em escrever nageMinha meta eram 0s especiais,

as séries. Eu fazia oscripts e tentava mostrar, mas ninguém lia.
Quando eu estava terminando o mestrado em histéria, 0 meu primo,
Wilson Aguiar, comecou a fazer a novela de épbleandrias de

amor, na Globo, e sugeriu mapresentar a diretora de arte, a Ana
Maria Magalhdespara que eu ajudasse na pesquisa de época. Eu
achava que seria uma forma de conhecer as pessoas e poder mostrar
meus trabalhd&

Por ocasido desta oportunidade, Gloria Perez trabalhou em duas nowetas c
pesquisadora, mas logo desistiu por ndo estar trabalhando dentro do seu interesse
inicial, que era associar a narrativa de histérias a utilizacdo de recursos dites socio

histoéricos.

A autora precisava de mais uma oportunidade para demonstrar o secgot
narrativo. Elegeu, assim, um seriado que estreava com bastante repercussdo na época,
Malu Mulher. Eram os anos de 1979, Gloria Perez escreveu um episodio e tentou
apresentdo a emissora, sem sucesso. Guardma sua pasta deriptsaté o dia em
que encontroupor acaso, com a nora de Janete Clair, Cecilia Dias Gomes, em um
restaurante préximo a Globo, se falaram e Cecilia Ihe disse que a roteirista buscava pela
primeira vez por motivo de doencale uma colaboradora para a telenovela que estava
no ar Eu prometoe indagou se Perez possuia algum material pronto que pudesse
mostrar a Janete Clair. Foi assim quscdpt do episodio deMalu Mulherchegou as

maos da novelista.

18 Disponivel no endereco eletrénico
http://memoriaglobo.globo.com/TVGlobo/Comunicacao/Institucional/memoriaglobo/CDA/Pop/tvg_cmp_
memoriaglobo_pop_imprimir_texto na_integra/0,43576.267418,00.Atekso dia 07.09.2012.
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Neste momento, Clair era conhecida como
roteiristaautora da emissora, lider de audiéncia em todas as tramas exibidas. Casada
com Dias Gomes e dona de um estilo peculiar de fazer telenovelas que Ihe colocava em
uma situacdo bastante paradoxal: amada pela audiéncia e combatida pela critica
espe@lizada, que de certa forma, exigia para a trama das oito, telenovelas mais
proximas ao estilo realista de Dias Gomes, do que do estilo melodramatico popularesco
de Janete Clair. Ela colocava o publico em primeiro lugar, quis servir a este publico
como omelodrama na Franca em 18b@anete Clair contava histérias rocambolescas e
virou especialista nisso. O publico amava essas histérias -ttendam troca altos

indices de audiéncia.

A importancia de Janete Clair para o campo da telenovela foi além dossind
de audiéncia, a autora proporcionou inovacao para o género: criou as tramas paralelas e
foi mestra na criagdo de ganchos, tudo pensando em como manter o publico fiel as suas
tramas. A roteirista escrevia suas telenovelas sozinhas, sem colabordtsgasdo a
escrever sete novelas consecutivas para a emissora, sem férias, sem descanso.
Necessitar de um colaborador por ocasidao de doenca era realmente um fato importante

em sua trajetoria.

2.2 Reconhecimento autoral: De-@otora a autoria solo

O script deMalu Mulherf o i suficiente para que a A M
Gloria Perez para uma entrevista, na qual afirmou que o seu trabalho erdomujt
mas que era Gléria Perez e questiona seatlaria escrever Janete Cl&ifquma clara
alusdo ao dto de que toda narrativa carrega consigo uma carga autoral e que para

colaborar com os rumos da narrativacdeprometo Perez teria que faz® assumindo

¥ Data da publicacdo de Coelina ou |'Enfant Du gxestde Pixerécourt, tido como o primeiro
melodrama verdadeiro. THOMASSEAU, Jediarie. O melodrama. S&o Paulo: Perspectiva, 2005.

20XEXEO, Artur. Janete Clair: a usineira de sonhos. Rio de Janeiro: Relume, 2005.
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o estilo Janete Clair. Eram os anos de 1983, Clair estava escrevendo a telenovela
Prometocom ceta dificuldade por conta de um céncer e precisava pela primeira vez de
uma assistente. O aprendizado com a novelista fez Gléria Perez assumir o seu estilo
para dar continuidade a trapmois Janete Clair faleceu antes do término da novela e
Perez seguiu aonstrucdo do texto com supervisdo de Dias Gomes. Este episodio é
elucidativo da heranca deixada por Janete Clair a formacado de Gléria Perez como

roteirista.

Apés a experiéncia de aprendizado intenso e perda precoce de sua mestra, Gléria
Perez recebe o coite da TV Globo para escrever sua primeira telenovela como
roteirista titular. Entretanto, este convite estava associado a uma parceria. Escreveria a
novela junto com Aguinaldo Silva. Ele, até entdo, jornalista policial de O Globo,
escritor de aproximadamte 13 livros de ficcao, transformea, a convite de Daniel
Filho, em autor dos seriadB$antao de Policig1979 81), Obrigado Doutor(1981) e a
primeira minissérie da televisdo brasileirampido e Maria Bonitaem 1982, depois
escrevelBandidos da Fiangee Padre Cicero(1984). Em outras palavras, Aguinaldo
Silva jA& possuia uma experiéncia como autor de narrativas inclusive narrativas

televisivas, tendgoortanto, uma linha de interesse, ou melhor, um estilo definido.

Esta trajetéria ndo o impedirtle escrever sobre outros temas, despidos de seus
interesses anteriores, mas ja denota certa linha de criagdo. Gléria Perez, em
contraposicdo, ndo possuia esta experiéncia. Havia apenas ocupado o posto de
pesquisadora da produtora de arte Ana Maria Magalpae duas telenovelas e de
colaboradora de Janete Clair &m prometo assumindo a narrativa por ocasidao de seu
falecimento. Entretanto, mesmo sem esta experiéncia a emissora a convidou para

escrever a telenovela das oito ermactoria com Aguinaldo Silva

Assim, unidos pela emissora em 1984, Gléria Perez e Aguinaldo Silva iniciam a
escrita do roteiro da telenovel@artido Alto com exibicdo na faixa das 20hs,
considerada ainda hoje, horario néhr&ntretanto, esta parceria foi interrompida ap6s
desentendnento da dupla e Gloria Perez seguiu escrevendo a telenovela sozinha.

Ambos osautores afirmam que a falta de conhecimento sobre o trabalho alheio pesou

%L Horario nobre oyrimetimeé a faixa de trario de exibicdo das 19hs as Ohs.
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para as escolhas estratégicas que conduziriam o rumo da trama, levando assim ao fim da
parceria em protde uma coesdo narrativa. Segundo depoimento de Gloria Perez em
entrevista ao site da Associacdo Brasileira dos Roteiristas Profis&ipaaiarceria nao

poderia dar certo porque ela e Aguinaldo ndo se conheciam anteriormente.

Imagine juntar dois autoregue nunca se viram antes, sem |Ihes dar tempo de
descobrir afinidades, numa novela em que ambos tem o peso igual? Nao podia
dar certo. Num determinado momento, a Casa resolveu deixar um s6. Eu fiquei
segurando o pepino e o Aguinaldo teve mais sorte: fer fam trabalho solo.
Preferia mil vezes que tivesse sido o contrario!

Sobre 0 mesmo episddio, Aguinaldo Silva em entrevista ao site No Mundo dos
Famoso$ a f i rGhdda qéieria fazer as proprias novelas, eu queria fazer as minhas...
Nem sequer nos conheciasnaté que nos juntaram pra dividir um trabalho... Ndo podia
dar certo. o Gl -ria Perez terminou a novel a
Tenda dos Milagre€l985).

A partir deste epis-dio, do troO©nsito de
autola de uma novela das oito horas, Gloria Perez dsegmr trabalhar sozinha, como
fazia Janete Clair, sem colaboradores em seus roteiros. Anos, tReperssegue como
a Unica roteirista da emissora Globo a trabalhar sem colaboracéo no roteiro. Apesar de
utilizar pesquisadores em diversas areas de acordo com a demanda da trama a ser
trabalhada, Gléria Perez manteve até 2009, na telen@&aminho das indids a

escrita solo do roteiro.

A telenovelaPartido Alto marcou também o inicio da utilizacdo pord2zedo

recurso do Merchandising Social, que transfors@em um trago recorrente em suas

22 Acesso em 09. 07.201http://www.artv.art.br/informateca/entrevistas/gloria/glorial.htm

% Disponivel no endereco eletronichttp://ee.famosos.zipnet/arch2002-18 _201203-24.htm|
Acesso em 07.09.2012.

2 Nesta telenovela, a autora sofreu com um linfoma que a retirou do trabalho por 10 dias,
fazendo com que Carlosombardi e Elizabeth Jhin assumissem a trama. Retornou apépesteio
conduzindo a telenovela até o seu final, sem colaboracdo. Em De corpo e Alma, a autora também
interrompeu a escrita da telenovela em decorréncieasieassinato de sua filha a atriz @k Perez,

retornando a conducédo da trama apos intervalo de aproximadamente dez dias.
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narrativas. Segundo o endereco eletrdbnicaCdanunicarte agéncia de Marcio Ruiz
Schiavo, especialista em ac¢des sdmiocativas da emissora Globo, o conceito de

merdandising social seria,

No Brasil, chamae merchandising social a insergaantencional,
sistematica e com propa@sitos educativos bem definidizsquestbes
sociais e mensagens educativas nas tramas e enredos das telenovelas,
minisséries e outros prognas de TV. Deste modo, o merchandising
social constitui uma das mais criativas e eficazes modalidades de
entertainmenteducation (edutainment), estratégia de comunicacao
para grandes audiéncias que procura associar propositos educacionais
as atividades programas de entretenimento, em geral. O edutainment
utiliza diferentes meios e suportes, tais como filmes e videos, musicas
pecas de teatro, dramatizagdes em radio e TV, artes plasticas, revistas
em quadrinhos e outrds.

Em Partido Altg a autora inseriwo seu primeiro merchandising social, que
surgiu através de uma visita a associa¢cao dos moradores do bairro do Encantado, no Rio
de Janeiro, retratado na novela. Nesta associacdo, depois de ouvir reclamacbes a
respeito da escassez de linhas de Onibus qiaordPerez fez uma personagem, Dona
Sulamita, retirar os sapatos ao descer do 6nibus e caminhar até chegar ao bairro,
reclamando que o 6nibus ndo passava por la. No meio da novela, o bairro do Rio de

Janeiro ganhou a linha de dnibus que tanto esperava.

Neste periodo, segundo a antropéloga Esther HamBfrgerindustria da
televisdo brasileira encontraga em expansdo, jA marcada pelo monopdlio da Rede
Globo pelas interferéncias politicas e econbmicas do regime militar e pela grade

principal caracterizada el o fisandu2ched de novelas e not|

A autora nos alerta que a Globo, ja era tida como exportadora mundial de
programas de televisdo e conhecida pelo padrdo Globo de qualidade, que segundo
Est her Hamburger , seria um da@mdu pnoestdbe conv.
pr-prio ~ s pr ogr amaressatagjue i aegirmemilitasatribuda.ad Val e

televisdo brasileira o projeto integrador, a ideia de que o Brasil precisava se conhecer.

% http://www.comunicarte.com.br/sieomunicarte/conceitos.php?ativo=cocineento Acesso
em 12.08.2012.

 HAMBURGER, Esther. O Brasil Antenado: A sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar. Ed. 2005. P 30.
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Além, da pressdo sobre os produtos da industria televisivia bava pressao dos

militares em dar Nfares de cultura nacional 0

Ainda neste inicio da década de 80, Gléria Perez escreveu a sindpaeiga
de Aluguela partir de uma noticia de jornal que havia lido sobre o experimento da
inseminacaoartificial realizada por uma clinica em S&o Paulo. A sinopse foi
considerada polémica demais para época e ficou guardada na Globo durante seis anos,
considerada como ficcéao cientifica. Decepcionada com a emissora, a escritora recebe o
convite de José Wilkeque estava na Rede Manchete como dirptoa acompanhid

na nova emissora e ela aceita.

Em 1987, Gléria Perez foi contratadaortantq pela Rede Manchete para
escreverCarmeni’, telenovela que j& trazia no seu cerne o que viria a se consolidar
comooiestilo GI - -ria Perezo de escrita, apres
somavam ao género televisivo em questdo: caracteristicas melodramaticas, heranca de
Janete Clair, o cunho histéricoiltural através de tematicas relacionadas a religiosidade
de origem africana no Brasil, 0 merchandising s6tiin prol da campanha contra a
discriminacéo da Aids e seus portadores, exercitando para isso a autoria solo no roteiro.

Em 1990, ap0s a experiéncia na Rede MancRetez volta para a Rede Globo
e escrge com sucesso a minissérie de cunho histdbiesejocontando a historia do
triangulo amoroso entre o autor de Os sertdes, Euclides da Cunha, sua esposa Ana e seu
amante Dilermano de Assis, que acabou assassinando o escritor, em 15 de agosto de
1909. Glora Perez concretiza, neste momento, o seu projeto inicial de escrever

minisséries histéricas na Rede Globo.

Desejoera uma histdria que eu queria contar havia muito tempo.
Quando eu era garota, logo que me mudei do Acre, conheci na casa da

%" Telenovela exibida entre 05.10.1987 & 14.05.1988, com 180 capitulos, sob direcdo de Luis

Fernando Carvalho, NelsdNadotti e Marcos Schechtman, na Rede Manchete.

% Gléria Perez inseriu como merchandising social o esclarecimento sobre a Aids e pela primeira
vez utilizou pessoas reais na campanha. A novela contou com a presenc¢a do socidlogopBetiaioo
do virusdo HIV.
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minha tia uma ds filhas do Dilermando e da Anna de Assis, a Laura.
Ela recitava poesias, estava sempre nas festas da familia, e me
impressionava muito escutar o relato do que sua mae, Saninha, tinha
vivido. A histdria era uma tragédiando no sentido das tantas mortes
gque provocou, mas da defini¢cdo literaria de tragédia mesmo, quando
as pessoas se veem diante de um impasse em gue todas as saidas
descambam no tragico. (...) Eu e o Wolf Maya, que dirigiu a
minissérie, temos um grande carinho P@&sejo Apesar de ter me
custado tanto esforco, e de eu ter feito bons trabalhos depois, do fundo
do coracao, se eu fosse escolher um trabalho que representasse aquilo
que sempre quis escrever quando crescesse, aindBeseja”™
Neste mesmo ano, a emissora autorizou a prodig&arriga de Aluguéf para
a faixa das 18hs, com a qual Gloria Perez obteve grande sucesso pelo agora ineditismo
da temética: inseminacao artificial e pela conducédo dramética dada a trama, que conta a
histéria de um casal: ela, uma beocedida jogadoraedvélei, ele, seu treinador, sao
impedidos de serem plenamente felizes porque mesmo apd6s inUmeros tratamentos de
fertilizagédo, Ana, a jogadora de vOlei, ndo conseguia engravidar. O casal decide, entéo,

contratar Clara para ser sua barriga de aluguel.

A problematica se da porque quando a crian¢a nasce Clara, a mée de aluguel
resolve desistir do contrato e ficar com o bebé, decisdo que dividiu os telespectadores:
uns a favor de Ana, a mae contratante, outros a favor de Clara, a mae de aluguel. Nesta
novela, Gloria Perez contou com a direcao geral de Wolf Maia e juntos, alcancaram
grande repercusséo junto ao publico. Nilson XaVilmz uma ressalva com relacéo a
esta telenovela, segundo o critico, o horario de exibicdo as 18hs e o tema associado a
qualidade daexto teria reunido a sociedade no horario das 20hs em torno de uma

polémica dramatica e cientifica.

% |dem nota 02.
%0 Barriga de Aluguel foi exibida no horario das 18hs, no periodo de 20.08.1990 a 01.06.1991
sob direcdgeral dewolf Maya com o total de 243 capitulos.

31 Disponivel no endereco eletronibtip://www.teledramaturgia.com.br/tele/barrigab.aspsso
em 29.08.2012.
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Neste momento, Gléria Perez demonstra a sua forca criativa em abordar
questdes polémicas de modo a causar o envolvimento da aulfiéAcielenovela
reaizou acdes sécteducativas relacionada as discussdes sobre questdes cientificas e

éticas associadas a trama principal. Sobre essa experiéncia a autora disse:

Barriga de Aluguel ficou seis anos engavetada, acredita? Porque na
época em que fiz a sinopseonfinha acontecido nenhum escéandalo
envolvendo a disputa de duas maes por um filho gerado assim.
Embora a pratica ja existisse, inclusive no Brasil. (...) Na época

7

pareceram delirantes demais. Alids, essa € uma caracteristica dos
meus trabalhos. Tenho umaatena muito apurada para captar o que
estd latente, mas ainda néo é visivel para todo mérdo.

Segundo o site Memdéria Globo, ap6s o sucesso da minisB&asejoe da
telenovelaBarriga de Aluguel Gloria Perez foi convidada a escrever uma novela das
21hs,De corpo e Alm#1992). Logo apds a exibicdo @eDono do Mundoa novela de
Perez se mostrava como mais uma oportunidade para resolver os problemas de

audiéncia do horario.

Podemos observar que o posto de rotetastar da novela das 21hs é o
poscionamento mais almejado pelos roteiristas do campo e percebemos também como
as estratégias da emissora se relacionam a trajetoria de consagracdo destes roteiristas,
que dificilmente sédo cotados diretamente para este horario passando, n@ageral
experi@éicias nas telenovelas das 18 e/ou 1Qasa sO depois ocupar o posto de
roteiristaautor das 21hs. Vale ressaltajue o0s roteiristas que se sentem nao
privilegiados pela emissora, seja pela recusa de projetos ou por mudancas nas faixas
horérias possuemem suas trajetérias, migracdes para outras emissoras. Realizam os

projetos recusados pela Globo e retornam para a emissora por convite, com maior

32 GUERRA, Regina Coeli de Araujo. O Discurso sobre a Ciéncia nas Telenovelas. Programa de
PésGraduacdo em Comunicagao, Universidade Federal de Pernarab0dd. Oisponivel no enderego

http://www.museudavida.fiocruz.br/brasiliana/cgi/cqgilua.exe/sys/start.htm?infoid=525&sid=27

8 Entrevista a ARTV disponét no endereco

eletrénicohttp://www.artv.art.br/informateca/entrevistas/gloria/glorial.htmesso dia 09.07.2012.

71


http://www.museudavida.fiocruz.br/brasiliana/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=525&sid=27
http://www.artv.art.br/informateca/entrevistas/gloria/gloria1.htm

possibilidade de autonomia para contar suas histérias e um melhor posicionamento no

campo.

Gloria Perez quandmigra para o horario das 21hs € abatida por uma tragédia
pessoal. O assassinato de sua filha, a atriz Daniela Perez que atuava na tdlenovela
corpo e almapelo também ator e colega na trama, Guilherme de P4dua e sua, até entéo,
esposaPaula Thomaz. Aantropéloga Esther Hamburger (2005) inicia o seu livro, fruto
de sua tese de doutorado, RO Brasi|l antena
episédio da morte de Daniela Perez para demonstrar a importancia da teledramaturgia
para a sociedade brasike e de como esta confunde os limites da ficcdo com a

realidade.

O assassinato da filha levou a autora a assumir o posicionamento de ativista
social: lutando pela condenacdo dos assassinos da jovem atriz e pela mudanca no
Caodigo penal brasileiro de modoimpedir que réus primarios, como 0s assassinos de
sua filha, respondam o processo em liberdade. Lei que foi aprovada apenas em 2002
(HAMBURGER, 2005). Com este intuito, a autora criou um blog pessoal, no qual além
dos seus trabalhos e do contato diredn s fas, denuncia casos de violéncia que
tiveram (e que nao tiveram repercussdo na midia), dando um grande apoio as maes que

assim como elgerderam seus filhos de forma brutal.

De Corpo e Almateve coproducdo da emissora portuguesa, Sociedade
Independete de Comunicacao (SIC). Na época, a Rede Globo era detentora de 15% das
acOes do canal portugués. A novela foi exibida simultaneamente em P®@&igalrpo
e Almafoi exibida ainda na Bolivia, Chile, Costa Rica, Equador, Guatemala, Honduras,
Libano, Maau, NicaraguaPanama Paraguai Peru, Republica Dominicana, Uruguai e
Venezueld' e possuiu grande repercussdo pela tematica tratada: o transplante de

coragao.

3 Disponivel no endereco eletrénico

http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYHTF3229891,00.html Acesso em
07.09.2012.
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Apébs De Corpo e Alma, Gloria Perez escrexplode Coragd@1995), com 155
capitulos e direcdoegal de Denis Carvalho, telenovela que insere mais uma questao
polémica para a época, a possibilidade das pessoas se comunicarem através da tela do
computador. Eram os anos de 1995 e a internet parecia algo impgensavel
principalmente, dentro da l6gica apada pela autora, como se fosse uma realidade no
Brasil e para um publico associado ao mundo antig@iganos. A trama se desenrolou

através da historia de amor de uma cigana e um politico que se conpeldanternet.

Os modos de vida dos ciganos farapresentados através de duas familias, que
se separavam na Espanha: uma delas veio para o Brasgiteeanos depois se
reencontram para unir seus filhos prometidos ainda crianca. A trama ainda acolheu o
merchandising social de criancas desaparecidsgomeavel por reintegrar 64 criancas
as suas familias até o final da exibicdo da noetplode coracddoi vendida para
Bolivia, Costa Rica, El Salvador, Equador, NicardgBaraguai Peru Portugal,

Republica Dominicana, Roménia, Uruguai e Venezuelareleutros.

Explode Coracaanarca o inicio de uma disposicdo de Gloria Perez em abordar
a tematica cultural em suas telenovelas na Rede Globo. Neste morRerdn
especifica a utilizacdo de recursos historiograficos para narrativas ficcionais criando
paa isto uma equipe de pesquisadores, que a abastecia com informacdes sobre o grupo
social escolhido e o tema abordado, um modo particular de falar sobre a cultura, sobre o
Outro (IORIO, 2010).

A autora utilizou estrategicamente dois universos ficcionaisiiwerso cultural
nacional e o da cultura estrangeira escolhida. Este trabalho de Gloria Perez surge em um
momento descrito por Esther Hamburger como de questionamento sobre a possibilidade

de uma representacao nacional.

[...] nos anos 1990, (a telenovelbgeiramente enfraguecida pela
reducdo da audiéncia, continuou a captar e expressar nocoes
contraditérias sobre as relagbes entre dominios como masculino e
femining, publico e privado politica e intimidade, noticia e ficgéo,
mas a segmentacdo das audi@s de produtores e programadores
colocou em questdo a possibilidade de uma representacdo nacional.
Talvez o repertorio compartilhagpossivel nos anos 1970 e 1980
presente ainda nos anos 1990 e no inicio do novo milénio, esteja
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perdendo sua capacidadele aglutinar a nagédo Dbrasileira.
(HAMBURGER, 2005p 38).

Teria a autora consciéncia deste momento hist@uttoral no qual estava
inserida? Teria a emissora essa consciéncia? O fato é que todas as telenovelas seguintes
de Gloria Perez para o horéridrmipal abordaram tematicas culturais relacionadas a
experiéncia da migracéo, ora partindo da escolha da justaposicdo de culturas exoticas a
nossa realidade cultural, ora centrando a atencdo em personagens que migravam
segundo a perspectiva de mudancaugec®ndi¢do social, como foi o caso de América
(2005) e da recente Salve Jorge (2012).

Neste sentido, apontamos que Gléria Perez se interessa pela representacdo da
migragao/imigragdo, visto que em suas seguintes tramas, ela ndo dispbe apenas 0s
personages brasileiros saindo do pais, mas também estrangeiros vindos para o Brasil,
uns apenas para visitar por ocasido de negocios, outros para se estabelecer (ocorrem
também deslocamentos por motivacdo amorosa). Rofatet € que examinamesses

movimentos docalizamos o que de distinto eles apresentam.

Gloria Perez volta a escrever em 1998, a minisséifda Furacdq adaptacao
do romance de Roberto Drummond, com direcdo geral de Wolf Maia, 35 capitulos,
exibida no horéario das 22h30min, e o remakePdeaa Capital (original de Janete
Clair), com 185 capitulos e sob a direcdo geral de Mauricio Farias, exibido no horario
das 18hs. A experiéncia do remake, Gloria Perez considera impoparém dificil
para o roteirista que ird exectdd pela necessidadde compromisso e respeito que

deve assumir com a obra original.

Fiquei muito feliz quando me chamaram para fazer esseke

porque fui discipula da Janete e achei que era uma forma de
homenage#a. Eu nunca tinha feito umemake nem passava pela
minhacabeca fazer, mas seria uma forma de trazer a Janete de volta.
Particularmente, ndo gosto demakes Acho que é preciso trazer o
autor com a sua palavra, com a sua maneira de escrever. Penso que as
novas geracdes gostariam muito de conhecer a Janesai &liseiro,

o Dias Gomes, todos esses autores, através de suas proprias palavras.
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Tinha que existir um jeito de as pessoas terem acesso as suas obras.
Mas fazeremakeé complicadppor mais fiel que se queira s&r.

Em 2001, surgiu a trama d@ Clone com os aportes culturais da cultura
mugulmana associada a cultura brasileira. A trama foi finalista do 51°. Prémio de
televisao de Monte Carlo concorrendo ao Prémio Audiéncia da Tv internacional.
Ganhou trés categorias do prémio INTE (Industria de La televisi@ Espafiol):
melhor novela, melhor autora e melhor atriz (Giovanna Antonelli) e no Brasil pela
APCA (Associacdo Paulista de Criticos de Arte) foram premiadas Eliane Giardini e
Sthefany Brito, melhor atriz e revelagéo, respectivamente

A telenovelaO Clon€”’ foi comercializada para mais de 60 paises e foi recorde
de audiéncia em Kosovo, exibida na emis®Ria/21 e sucesso na Sérvia, Russia e
Albania. O Clonefoi, até entéo, a novela de maior audiéncia da TV Globo no horario
das 20h. Bateu o recorde Adéndomada de Aguinaldo Silva, exibida em 1997 e sendo
vencida pela audiéncia de Senhora do Destino (2004), também de Aguinaldo Silva com
direcdo geral de Wolf Mafa Em maio de 2008, A Tv Globo eTelemundo Studios
selaram um acordo de -pooducao par&l Clon (exibida em 2010), que contou com a

supervisado de Gloria Perez e o acompanhamento do diretor Jayme Monjardim.

A trama principal d€O Cloneé baseada na historia de amor de Lucas e Jade.
Segundo o Mem-ria Globo ACul t udependémaa- ul ma n e
guimica sdo os principais temas @eClone que tem como fio condutor a histéria de

amor vivida pela muculmana Jade (Giovanna Antonelli) com o brasileiro Lucas (Murilo

% |dem nota 02.
3% Dados obtidos no site Memoria Globo.
http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYMAY3229915,00.html  acesso dia
12.11.2011.

37 A telenovela O Clone fatorpusd a t es e de do Amenoraistinciaientre doisu| ada f

mundos: um estudo sobre a representa-«odaddea. Eu e do
Patricia lorio, que contribui na constituicdo de um panorama de estudos sobre a roteirista em questéo,
especificamente, no que tange ao tratamento dadoytela & temética cultural.

8 Informagéo disponivel no endereco eletrénico

http://www.teledramaturgia.com.br/tele/cloneb.aspsso dia 08.11.2012.
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B e n 2 c* Ooclone @streou algumas semanas ap6s os atentados de 1nlecsete
torres gémeas do World Trade Center, em Nova York. O mundo estava assustado e
temeroso com o ocorrigdpor isso, a trama foi recebida com muita desconfianca pela

recepcdo. Sobre esta expectativa a autora comenta:

Aqueles acontecimentos provocarauma antipatia generalizada
contra os muculmanos. Os atentados foram associados ndo a um grupo
terrorista, mas a uma cultura inteira. Todos 0s muculmanos passaram
a ser olhados de uma mesma maneira, como terroristas. Nao tive medo
porque sabia que n&o erardade. E me orgulho do fato de que a
novela tenha sido capaz de derrubar esse precdficeito

Em 2005, consagrada pelo sucess®dgélone Gléria Perez escreveAmérica
sob direcao geral de Jayme Monjardim que deixou a novela um més apds apestreia
discordancias com a autora quanto a conducédo da histéria. A dge@doi assumida

por Marcos Schechtman com quem Monjardim dividia a direc&o.

Com esta trocéAméricapassou por diversas modificacbes, mas chegou ao final
como sendo uma das maiores audi& de telenovelas no Brasil. Segundo o Memoria
G| o bLancaddino mercado internacional em janeiro de 286&ricafoi vendida
para Venezuela, Bolivia, Canagirtugal e Costa Rica. A novela foi exibida na india,
em 2008, em dois horarios do canal RgiaChannel, que estreou apostando na
exibicdo, em hindu, do melhor da programacdo mundial. A novela de Gloria Perez
marcou a estreia da TV Globo Internacional naquele “EaisAmérica ficou
caracterizada por ter apresentado o universo dos pedes de Bsiacidade do interior
de S&o Paulo, dos imigrantes ilegais nos EUA, dos mexicanos que viviam nos EUA, dos

americanos, do suburbio carioca, da elite carioca, dentre outros.

% Disponivel no endereco eletrénico

http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYHTF3229915,00.html Acesso dia
20.07.2012.

40)dem nota 02.
41

Disponivel no endereco eletrdnico
http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYRTY 3230635,00.html Acesso em
03.08.2012.
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A trama de Gléria Perez também prestou servicos de utilidade publica, através
da hstoria da protagonista Sol e do seu sonho de viver na Ameérica a qualquer custo. A
autora buscou despertar para as dificuldades da vida do imigrante ilegal nos EUA, dos
perigos da travessia para o pais através da fronteira com o México, além de temas como
o da acessibilidade, através dos personagens com deficiéncia visual Jatobd (Marcos
Frota) e Flor (Bruna Marquesine), que rendeu a Perez e aos dois atdiedalha
Tiradentes, a mais alta condecoracdo da Assembleia Legislativa do Rio, sendo ainda,
homenagados pela Céamara Municipal do Rio pela abordagem das dificuldades
enfrentadas pelos deficientes vistiai§oram abordados tambémhomossexualismo,
os perigos da internet e a cleptomdfiia.

Em 2007, Gléria Perez levou ao ar a minissékimazonia de Galve a Chico
Mendes na qual ela contou cem anos de histéria do Acre através da trajetéria dos
personagens homénimos ao titulo, e de Placido de Castro. A minissérie fez uma
reconstituicao histérica que narra os fatos mais importantes ocorridos no Acreoo Ulti
estado anexado ao nosso territério e terra natal da autora. A narrativa foi baseada em
pessoas reais, mas também nos romadcgsringal de Miguel Ferrantepai da autora
e Terra Caidade José Potyguara.

Dois anos depois do projeto histérico da ws@rieAmazonia em 2009 foi o
ano deCaminho das Indigsnovela que ganhou Bmmy Award maior premiacéo da

televisao Internacional, como melhor telenovela do ano.

Em Caminho das indiag2009), o estilo Gldria Perez € exibido mais uma vez, o

mesmo se apxima mais de uma reafirmacé&o do género televisivo em questao, do que

42 Disponivel no endereco eletrénico

http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYMTF3230635,00.html Acesso em
03.08.2012.

3 Segundo o site Memoéria Globio A m® rfdi unma sucesso de audiéncia, s6 comparavel a

novela anteriorSenhora do Dest?(2004), e O Rei do Gad@1996). Bateu recordes no primeiro e no

%l timo cap?2tulo, sendo considerada uma das novel as
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de uma subversdo, como no caso das tramas do roteirista Jodo Emanuel*¢aoriro
exemplo. Segundo o critico Robson T&tram artigo publicado no endereco eletrénico
do Observatorio & Imprensa, Gléria Perez seria a teledramaturga viva que mais se

aproxima do estilo original do género em questéao.

A novelista Gléria Perez é talvez a mais original no universo ficcional
dos dramaturgos vivos da TV brasileira. Os temas e abordagens
escolhidos por ela vao por onde ninguém vai na atualid@deiga de
aluguel Explode coracdpO Clone Américae, agora, a exotissima
Caminho das indiasdo exemplos de como o ato criativo da autora se
manifesta num caldeirdo de imagens, histérias estranimiglalgdo

de conceitos, de tempo e lugar e pesquisa enciclopédica constituindo
al%]oria alucinante. Como um desfile de escola de samba do grupo |
A.

Segundo o Memdria Globo, a trama @aminho das indiasersava sobre a

histéria de um amor impossivelde Maya e de Bahuan.

A novela teve como ponto de partida a paixdo proibida entre dois jovens

indianos de origens distintas: Maya Meetha (Juliana Pg®sjencente a uma

4 Caminho das indiaoi precedida de\ favorita de Jodo Emanuel Carneiro, com diegk
Ricardo Waddington. Autor da nova geracdo de novelistas da emissora, que ap0s ter realizado bons
trabalhos no horario das 193 Cor do Pecad® Cobras e Lagartqschegou no horario nobre com o
félego da inovacdo, criando uma trama que marcou uradavina teledramaturgia brasileira: inverteu as
I6gicas usuais do folhetim, retirando o protagonismo de um par romantico para abrigar uma trama policial
no qual as personagens principais se revezaram entre vild e mocinha, rompendo com as expectativas da
audiéncia. A telenovela de Jodo Emanuel Carneiro foi bastante elogiada pela critica e pelos roteiristas da
emissora. Disponivel no endereco eletromittp://www.teledramaturgia.com.br/tele/faitab.aspAcesso
em 04.09.2012.

5 A aproximagéo realizada por Robson Terra ndo se esgota no estilo, 0 autor sugere que as

tramas de Perez recordam produc¢fes de Magadan. N&o pretendemos aqui realizar um estudo comparado,
mas o estabelecimento desta r&taQos parece produtiva no sentido de que o critico buscou realizar uma
critica que encontrasse na trajetdria da roteirista e da prépria histéria do campo indicios e argumentos
para realizar a sua andlise, dentro de pardmetros téedidoos.

“ TERRA, Rdson. Das glérias de Perez e Magadan. 27/01/2009 na edicéo 522

Disponivel em

http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view/dasias _de perez_e magadamcesso dia
01.08.2012
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tradicional familia da casta dos comerciantes, e Bahuan (Marcio Garcia), rapazaque est

se formando nos Estados Unidos, € funcionario de uma empresa americana, mas nunca
esqueceu as humilhacdes que sofreu na infancia por sealitmum intocavel que,
segundo o0os textos sagrados hindus, ® oriun
consideado impuro e condenado a nem mesmo tocar com sua sombra um integrante das
castas. Aoslalits estdo reservados os trabalhos mais pesados e insalubres, além de um

destino miseravef’

A telenovela ganhou ainda diversas categorias dos prémios do jorresl dxtr
Jornal O Dia, do Arte Qualidade Brasil, do Melhores do ABomingao do Faustéo e
do Prémio Contigo aliando a sua trama romance, drama, conflitos entre o0 moderno e o
antigo, merchandising social e acfes s@ulacativas em uma férmula de sucesso que

consagrou a autora ao longo de sua trajetoria.

Em 2012, a autora estredsalve Jorgeque trata mais uma vez de temas
polémicos como o trafico de pessoas e possui como cenarios, ne 8rigkirro do
Alemdo, dentre outros e fora do pa#sTurquia, a regio da Capaddcia. O intuito é
continuar a utilizar a tematica cultural, ja trabalhada em suas Ultimas telenovelas.
Segundo entrevista da autora ao Jornal O"*DipésSalve Jorgegela fara apenas
telenovelas com loca¢des no Brasil encerrando um cicloetetatlas com esse tipo de

tematicas.

O estudo da trajetoriB8OURDIEU, 1996)de consagracao de Gloria Perez e dos
temas tratados em suas obras nos permite uma visdo ampla dos posicionamentos
ocupados por ela no campo da telenovela. Foi assim com Gloka Bee de
pesquisadora de telenovelpassou a colaboradora de novela das @&togrometo de

Janete Clair), cautora de novela das oito, autora de novela das 18hs, roteirista autora

4 Disponivel no endereco eletrénico

http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYMTY3276073,00.html Acesso dia
20.07.2012.

“8 Disponivel no endereco eletronidttp:/tvibopenews.wordpress.com/tag/salege-gloria-

perez/Acesso 03.08.2012.
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de telenovela das 21hs, autora de minisséries, supervisora de r(epaxiucaceEl
Clon).

A trajetéria da autora nos permite compreender melhor as l6giceandpo da
telenovela brasileirggodemos apontapor exemplo, a relacdes de poder existentes no
movimento de troca de empresas pelos roteiristas, citemos aqoi dec@ddria Perez e
de Benedito Rui BarboZ3 que tendo seus projetos recusados pela Globo e aceitos na
emissora concorrente, retornam a Glopar convite para ocuparem um melhor
posicionamento no campo, a autoria das 21hs.

Este tipo de enfoque nos permai@da compreender certas disposi¢cdes do autor
de telenovelas, que mostra a necesséria recorréncia tematica. Glorjpdtezremplo,
atesta sua disposicdo em abordar tematicas-sdttirais, historicas e interculturais. O
gue a trajetéria de Gléria Rz evidenciaaindaé que seu percurso académico (cursos
de filosofia, direito, histéria e mestrado em Histéria do Brasil) Ihe forneceu arcabouco
tedrico e motivacional (porque ndo dizer metodolégico?) para levar para a ficcdo a
necessidade de reconstitiic historica g portanto, eleicdo de espaco e tempo para
abordagem das culturas escolhidas para suas tramas, adotando inclusive uma equipe de
pesquisadoras, responsaveis por abastedé informacdo sobre as culturas escolhidas
e as tematicas abordadas.

A recorréncia em dar voz ao Outro (IORIO, 2010), deixar falar os excluidos,
marginalizados pela sociedade é também significativa de seu engajamento com a
mesma, denotando um carater de responsabilidade e intervengdo, como aponta a
antropdloga Esther Hamlger (2005), ao caracterizar as telenovelas concebidas a partir
da década de 90 como telenovelas de intervencéo social, denttgpmtade Coracae
O clone Neste sentido, determinados roteiristas assumiriam um papel muito proximo ao
dedicado aos romantis do inicio do século XX, que ao utilizarem seus romances para
a realizagé@o de cronicas da sociedade na qual se inseriam, assumiam a literatura como
uma missao (BVCENKO, 2003), denunciando, debatendo, discutindo situacdes e
problematicas de interessdetivo.

Por fim, acreditamos que o estudo da autoria € fundamental para uma melhor
compreensao das representacdes construidas no produto cultural em analise. O exame

do contexto de criacdo quando associado ao exame da trajetéria do autor nos permite

“9Sobre a trajetéria de Benedito RuirBasa, consultar Souza (2004).
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transtar com maior coeréncia interpretativa sem extrapolarmos 0S percursos
delimitados pelo génergelo campo pelo estilo @ autor. Em suma, estes cuidados
foram tomads para investigar as representacdes da tematica cultural tratada no texto
(narrativa) dastelenovelas por acreditar que assim se amplia os horizontes de
interpretacdo e de compreensao da propria obra.

A trajetoria de Gloria Perez sinaliza que seu capital social e cultural se
coaduneam para formwdr um sujeito autor queealizou escolhas estragicaspara
situarse no campo, sendo por essas escolhas identificada e consagrada. Neste sentido &
quepodemos apontar indicios gjustificam o estilo de Gléria PereQuando sabemos
gue ela iniciou sua carreira como roteirista sendo colaboradora de Tdaie, tendp
inclusive finalizado sua ultima telenovela em decorréncia de sua mertgs um
exemplo Um caso de apropriacdo estilistica exigida pela prépria Clair no ato de
contratacdo de Perez. Era necessario escrever como Janete Clair pasbgerdmh.

Segundo Antoine Compagnon (2001), a nocdo de estilo ndo € pura e designa
uma identificacdo, uma unidade dentro de um conjunto de -caracteristicas ou
representacées simbodlicas de um grupo, de um periodo ou de um individuo.

Aglutinando inimeros sigficados e acepc¢des para designar de fato uma assinatura.

O estilo, enfim, é uma cultura, no sentido sociolégico e antropoldgico

que o alemao (kultur) e o inglés, mais recentemente o francés, deram a

essa palavrgara resumir o espirito, a visdo do mamtépria a uma

comunidade, qualquer que seja a dimensao desta. (...) Tomada de
empréstimo a teoria da arte e aplicada ao conjunto de uma cultura, a

nocao de estilo designa, entdo, um valor dominante e um principio de

uni dade, um At r aistieo dg e cdmunadadé no c ar a c t
conjunto de suas manifestacdes simbdlicas. (200712

Compagnon ainda afirma que o estilo A®
conte%do (mais ou menos est8vel) o, um conj
que permited a i denti fica-«o0o do autor e, ai nda,
(2001 p173) 0. Neste sentido ® que buscamos del

histdrias, buscando relacief@acom certos momentos da sua trajetoria.
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2.3 Estilo Gléria Perez

Nosso corpus de andlise se deteve nas telenovelas que trataram de situacfes e
temas examinados nesta pesquisanigracao cultural segundo a experiéncia do sujeito
que se desloca em virtude de sua vida ampnasdissional e familiar:Explode
Coragéo (1995), O Clone (2001), América (2005), Caminho das indiag(2009).
Buscamos observar alguns itens recorrentes cuja importancia para a identificacdo de
escollas estilisticas da roteiristasébstancia Nesse sentido, destacamos a recorréncia
derecursos utilizados no tratamento dos temas, como a ambientag&o, os plots ou tramas
principais e secundarias por nucleos de personagens, a construcdo de personagens
(escolha do elenco etc.) e o uso de musica e danca. O resumo das tramas principais de
cach uma das novelas citadague favorecem uma melhor compreensdo da analise

encontrarmse no anexo 1.
2.3.1 Tematicas

A autora € uma contadora de histérias e trabalha com uma gama diversificada de
teméticas, entretanto, diante da observacdo dos temakosratas telenovelas escritas
desde 1995ercebemos recorréncias de cunho cultural, social e amoroso. Abordaremos
esses temas por telenovelas. A intencdo neste momento € criar um panorama que
permita examinar as escolhas estilisticas da autora, segupddrdss e as inovacgoes ja

estabelecidos no campo da telenovela.

Tematica cultural: o migrante

No tratamento desta tematica, Gloria Perez apresenta tracos recorrentes e um
formato peculiar de abordagem, que stimtjueno campadiante de outras producdbe
Apontamos portanto, algumas caracteristicaseste tratamento nas telenovelas
analisadas.

Dentro da abordagem cultural, ressaltamos o tratamento oferecido por Gléria
Perez as problematicas relacionadas a migracéo. Esta vista como deslocamento de um
lugar a outro, durante um determinado espaco de tempo, defipordanto, o tipo de
contato que o sujeito que se desloca efetivara com o local de destino e sua cultura. Neste
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sentido, Gloria Perez apresenta uma arquitetura diversificada das questfasaddacio
a migracdoe as deslocamentos geograficos (especificamente, representados por
viagens turisticas dos personagendps telenovelas examinadas, esse tema esta
associado ao estilo da roteirispela freqiéncia com a qual aparécesteve presente
degle 1995, enfexplodeCoracao,até 201213, comSalve Jorge
Ressaltamos ainda que associado ao tratamento da questdo dghonigra
roteirista problematiza alguns conflitos decorrentescdontato do migrante com a
cultura do Outro, tracdambémrecorrente ® sua obra, conforme observarenmas
andlise das quatro telenovelas elencadas. Deste modo, 0s tracos principais do tratamento
da questao cultural por Gléria Perez séo:
1 Eleicdo de uma cultura exotica (na comparagdo com 0S parametros
ocidentais).
1 Abordagem d problemética da migracédo e seus conflitos no que tange,
principalmente, a relacionamentos amorosos interculturais.
1 Abordagem das diferencas culturais através do transito de personagens

entre os paises envolvidos, no geral, caracterizados como turistas.

Em Explode Coracao(1995),a autora apresentou ao publico a cultura cigana.
Entretanto, ndo realizou a representacdo mais corriqueira dos eiganasginalizada.
A autora representou uma realidade pouco conhecida até entdo, a de ciganos de classe
média #ta, desvinculand@a da imagem usual de ciganos como ladrbes, némades.
Contribuindo, assim, com uma nova possibilidade de visédo do Outro. Segundo a autora,
essa realidade correspondia a de uma familia que ela conheceu pessoalmente no periodo

de concepcaoaitrama.

Quando fizCarmem naManchete conheci uma cigana, a Niffer, e ela
reclamou do fato de que os filmes e as novelas s6 mostravam ciganos
andando na estrada e lendo méo, embora existissem ciganos ricos, que
moravam em casas e apartamentos grarsli@ceram donos de
grandes negocios. Eu imaginava que existissem ciganos ricos, mas
ndo vivendo de maneira que ninguém soubesse que eram ciganos. E a
Niffer me levou a uma cobertura maravilhosa em Copacabana, na qual
morava um casal queara ndo chamar ateamcao por causa do
preconceito que existe em relagdo aos ciganos, sO se vestia com
roupas tipicas nos dias das festas tradicionais. A filha deles tinha 19
anos, era estudante da PUC, e a familia tinha arranjado seu casamento
com um rapaz da Poldnia qui@ 86 conhecia por um retrato 3 x 4. A
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menina dizia que ndo se casaria de jeito algum. Estava criado o
impasse. A modernidade havia feito com que aquela mocinha cigana
fosse para a universidade. Ao mesmo tempo, ela estava sendo
pressionada a cumprir prajstque vinham de milénios, do tempo em
que os ciganos ainda eram nématles.

Dentro desta tematica, os conflitos provenientes entre o contato cultural dos
Outros com os brasileiros e sua cultura, demonstram, no geral, o choque entre 0 mundo
moderno e o muralantigo. Perez forjou uma complexa tenséo entre esses dois mundos
na familia dos ciganos que escolheram o Brasil para viver. Neste sentido, a cultura do
Outro, assim como a resisténcia a ela, sédo representados no seio da mesma familia. Em
Explode Coracadsso foi representado através da familia da protagonista, Dara.

A moca ilustra as dificuldades de pertencer a uma coletividade, os ciganos, e
viver em um local que néo vivencia sua cultura, como o Brasil. Dara nasce na regido da
Andaluzia, na Espanha, aasfamilia vem para o Brasil quando ela ainda era bebé. Foi
criada dentro dos costumes cigarmasém experimentando as contradicdes identitarias
de pertencer ao grupo representado pela sua familia e ao mesmo tempo, fazer parte de
uma cultura como a brasita. A roteirista apresenta perspectivas diferentes desta
mesma problematica, visto que no ndcleo da familia de Dara, os membros vivenciam a
experiéncia da migracdo de modos distintos: enquanto a protagonista entra em conflito
familiar por conta do casam& arranjado, sua irma& mais nova anseia essar
rapidamente, de acordo com os padrdes da cultura cganexemplo.

O Clone (2001)apresenta a cultura muculmana. Viassaltaique a telenovela
estreou no mesmo més dos atentados as torres gémeasldd k&de Center, em Nova
York, o que causou certa tensdo sobre o0 modo como a autora iria representar essa
cultura, visto que em decorréncia dos atentados, os muculmanos estavam sendo
hostilizados em todo o mundo. O resultado final foi que, no Brasiessoas passaram
a adotar o vocabulario dos personagens mugulmanos, as roupas, maquiagens e joias das

personagens femininas. A novela foi grande sucesso de publico, sendo comercializada

0 Disponivel no endereco eletrénico

http://memoriagbbo.globo.com/TVGlobo/Comunicacao/Institucional/memoriaglobo/CDA/Pop/tvg_cmp_
memoriaglobo_pop_imprimir_texto na_integra/0,43576.267418,00.Atekso dia 07.09.2012.
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para varios paises e-pooduzida pela Telemundo para ser veiculadenoodo hispano
estadunidense.

Em O Clone Gléria Perez criou nucleos de personagens ambientados no Brasil e
no Marrocos com intercambio de personagens brasileiros visitando o Marrocos e
personagens muculmanos visitando e residindo no Brasil, forgcando,nusste uma
interculturalidade que permitia a autora articular tramas em um universo cultural
exoético sem correr o0 risco de perder a identificacdo dos telespectadores. A trama
principal conta a histéria do amor impossivel de Jade, de origem muculmarancriad
Brasil, com Lucas, filho gémeo do besucedido empresério brasileiro Lednidas Ferraz.

Assim como na telenovela anterior, a protagonista, Jade centraliza a maioria dos
conflitos culturais decorrentes deste contato com o mundo moderno. Jade € uma
imigrante, muculmana, vive no Brasil com sua mae, no inicio da telenovela, e sofre com
as probleméticas decorrentes de questionamentos sobre suas identidades: mugulmana e
brasileira. No Brasil, sua mée contribuia para reforcar sua identidade muculmana,
atravésda diferenca entre ela e as mocas de sua idade, afirmava que ela ndo pertencia
aguele grupo (explicito desde o primeiro capitulo da telenovela). Apos a morte da mae,
Jade retorna ao Marrocos, onde nunca sentiu pertencimento.

Em um determinado momento ddeteovela, a prima de Jade, Latifa, casa
com Mustafa e vem morar no Brasil. Montam um comércio em um bairro do suburbio e
sofrem com a experiéncia de viver no estrangeiro. Como imigrantes, ceecam as
diferencas culturais, dentre elas, a utilizac@o poucas roupas pelos brasileiros, os
relacionamentos amorosos, as demonstracdes de carinho explicitas e o posicionamento
da figura feminina na sociedade.

Nesta telenovela, a musica e a danca provenienteaido gstrangeiro foram
exploradaspopularizandoa danca do ventre, assim como expressoes utilizadas por
personagens e a maquiagem das personagens femininas. A danca ocupava um lugar de
destaque porque unia a familia muculmana dentro de sua propria casa e sem motivo
aparente, sem festpor exemplo. A dnca era, ainda, utilizada pela mulher como
estratégia de seducéo do maripela sensualidade de seus movimentos.

América (2005) aborda em diversas situagbes a cultura rariericana, a
mexicana e a culturaountry recriada no Brasil, através do nucle® Barretos. Em

comparacao com os trabalhos anterioresAemdricg Gloria Perez deu menor énfase a
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experiéncia de vida do estrangeiro no Brasil, dando maior atengdo a experiéncia do
emigrante, dos brasileiros que decidiram viver em outros paises, nestalmasla a
situacdo nort@americana e o0 contexto da campanha contra imigracao ilegal para os
EUA>L. Foi necessario focar nas dificuldades enfrentadas pelos personagens brasileiros
diante da cultura nodamericana para que a telenovela nao fosse acusadeao@jar
esse tipo de conduta. Em contraposi¢éo, a autora reforgou o uruwargo; no Brasil,
ambientada em Barretos, no interior de Sdo Paulo, apresentando o estilo de vida dos
pedes de rodeios.

Em Caminho das indias (2009)Gléria Perez estabeletamas ambientadas no
Brasil e na india. Segundo Meméria Gloho

Retratar peculiaridades da cultura indiana em contraponto aos habitos
e costumes do Brasil foi uma das premissas da autora Gloria Perez ao
escreveiCaminho das indigs primeira telenoveldrasileira a ganhar

o Emmy International Awards. A histéria se passava na india e no
Brasil, com duas tramas centrais em cada pais, e investiu em
campanhas sociais como a incluséo social dos doentes mentais e a
educacao familiar.

De modo semelhante ao desolvido para a trama d@ Clone em Caminho
das indias Gléria Perez possui uma preocupacio, quase que didatica, em explicar as
diferencas entre as culturas citadas. Dentro desta perspectiva, a autora busca trabalhar
guestdes relacionadas a migracao eles personagens e as consequéncias decorrentes
desta situacéo. Por ser o foco de analise do presente estudo, essa ten@ticando

das Indiassera mais cuidadosamente abordada no capitulo de analise.

Tematica amorosa

Sabemos que esta teméatica édltadda por todos os autores de telenoyglars

ser um tema de ampla repercussdo no melodrama-&tiedcano e nas narrativas

1 Ap6s os atentados de 11 de setembro, intensifieoa rigidez das politicas de ed@anos
EUA, ocasionando um maior fluxo de tentativas de imigracéo ilegal no pais.

2 Disponibilizado no endereco eletrénico
http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobd?7723,GYNG5273276073,00.html Acesso dia

12.09.2012.
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sentimentais. Deste modo, iremos nos deter no tratamento dado por Gloria Perez ao
tema.

Percebemos que quando o assunto € o ,amapoteirista possui um modo
peculiar de elaborar o tema. Herdeira de Janete Clair, a roteirista ancora os amores de
seus protagnistas nas bases do melodrama, com destaque para o lugar dagonelléer
atualizadorepresentada como uma fortaleza, capazna@ores peripécias em nome de
seus projetos individuaisgntretanto,quando estdo com seus amores, assumaem
representacdo mais convenciomaée, esposa dedicada, romantica e sensivel.

A roteirista oscila no que tange a construcdo do par romanticoua®e s
telenovelas. De certo modo, a autora subjuga o amor de seus protagonistas aos seus
projetos individuais, como se a realizacdo pessoal (sonho, trabalho, liberdade) fosse a
conquista primordial da vida para o (a) protagonista e 0 amor viesse coroan@ealc
deste objetivo maior. Em alguns casos, 0 amor transfeemao proprio projeto
individual de determinados personagens. Enquanto essa realizagdo pessoal ndo chega,
dificilmente o amor conseguira ter espaco de acordo com a andlise das telenovelas aqui
citadas

Enfim, nas tramas da autora o amor ndo move montanhas, ndo ultrapassa
fronteiras. O amor so6 persiste se for o melhor para o casal (de acordo com seus projetos
individuais), caso contrario, certamente, encontrardo outros amores com 0s quais serao
felizes.

Explode Coracao (1995mostra que Dara vivia o conflito entre a tradicdo de
seu povo e a modernidade do Brapdis onde vivia. Neste sentido, a protagonista
gueria ser |ivre: casar por amor , estudar
projetoindividual é que ela luta pelo amor de Julio (Edson Celulari). Como chefes de
familia, Mio e Soraydpais de Darapossuiam seus projetos individuais que colocavam
o amor a familia em primeiro plano, relegando o amor do individuo as ultimas
consequéncias.

Na trama, Dara casse com lgor conforme se exigna tradicdo de seu povo,
mesmo tendo traido 0s seus costumes, ao ensegapaixao de Julio Falcdo antes do
casamento e dele ter engravidado. No final da trama, Igor entrega Dara e o filho nas
maos dainico amor da mocga, o pai da crianga, Julio Falcao.
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O projeto individual de Dara era viver livre das amarras impostas por seus pais e
pela tradicdo de sua cultura. A moca frequentava o cursinheegtibular escondida
dos pais, na expectativa de que psdesapds estudos, trabalhar e ser uma mulher
independente, contrariando o projeto que 0s mesmos a impuseransecpsaescolha
da familia. A moca luta por sua liberdade de viver a vida segundo suas préprias
escolhas, entretanto, renske ao casar comdg, alcangando seu projeto apenas no final
da trama, conforme explicitado, anteriormente.

O Clone (2001)abordaa tematica amorosa/ constituicdo familiar como o foco
principal da trama dos protagonistas. Os desencontros do casal sdo sintomaticos do
desnivéde seus projetos individuais. Jade (de origem muculmana) foi criada no Brasil
e se Vé obrigada a retornar para o Marrocos em decorréncia da morte de sua mae (Unica
familiar no pais). Esse retorno € também um retorno as suas origens culturais e seus
costumes, o principal deles e mais polémico é o casamento arranjado, que Jade renega
desde o primeiro dia na terra natal. Seu projeto é o da liberdade, ser livre para viver um
grande amor, entretanto, esse amor ndo é possivel com o homem pelo qual ela se
apaixaa. Ele ndo é muculmano, nédo vive dentro dos preceitos impostos pela cultura e
nao foi escolhido pela familia da moca. Ela se vé obrigada asmsiar acordo com as
escolhas realizadas pelo seu tio Ali para somente no final da trama, apds inimeras
manobra, concretizar a realizacdo do seu amor por Lucas.

Ameérica (2005)apresenta protagonista Sol que adota desde a infancia o sonho
de ir morar nos Estados Unidos, fipa2s de
se apaixona por Tido, Sol estava budcaseu visto para os EUA, ndo desiste do seu
sonho em favor do amor, desiste do amor pelo pedo, ou melhor, resolve ir a busca da
concretizacdo do seu sonho. Neste sentido, a roteirista cria um impasse de perspectivas:
enguanto Sol projeta seu futuro fora Brasil, Tido anseia por vencer no interior do
pais, denotando que o0s projetos dos dois sdo completamente dispares, ndo ha
possibilidade de encontro dos dois para viver esse amor.

Desloca assim, a roteirista 0 casal romantico da telenovela. Sol casaimtem
filho com Ed, um intelectual americano. O projeto individual de Sol vence o amor por
Tido e Ihe proporciona um novo amor.

Caminho das Indias (2009narra outra histéria de amor impossivel, desta vez

ambientada na india. A construcdo efetivada pelarautm longo da narrativa
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demonstra que os indianos opde a ideia de amor e paixdo. A paixdo é associada a
inconsequéncia, que pde em risco 0s costumes e a familia, sendo congetatta,
inadequada. Por outro lado, 0 amor € um sentimento que € tdnsipds a escolha de

um semelhante por seus pais.

Na trama principal, Maya, a protagonista indiana, se apaixona por Bahuan,
entretanto, os dois sao impedidos de vivenciar essa paixao, visto que de acordo com a
construcdo da autora isso nao seria permitjgbrque eles pertencem a castas
incompativeis, de acordo com o sistema de castas indiano (remanescente, atualmente,
em poucas cidades do interior, como é o caso da ambientagdo realizada pela autora, no
Rajastao).

O casal combina de fugir para viver o @me em outro contexto, nos Estados
Unidos, mas o gala decide fazer fortuna antes deldeeaparte sem a protagonista.
Abandonada, Maya nao possui escolha, -sasaom Raj Ananda, escolhido por sua
familia e Bahuan tornse o antagonista da histoéria.

Pademos apontar que a protagonistpresentaambéma discussdo sobre
lugar da mulher na sociedade indialeaPerezEstelugar estd associado aos cuidados
com a casa e com a familia, mas Maya estudou, fala jipgidsitamente, e trabalha em
um call certer de um banco. Tud@ermitido a ela porque a valorizaia para o
matrimoénio, segundo seus pais. A questdo € que essa moderagfaoeida pela
familia na criacdo da protagonista permitiu que ela se desapegasse de seus costumes ao
apaixonarse por Bahuanpensando inclusive em deixar para trds a prépria familia e
seus costumes. Maya somente cede a tradicdo porque Bahuan a abandonou, e sem
enxergar alternativa para sua situacao, aceita se casar com Raj, com quem construiu 0

verdadeiro amor.

2.3.2 Campanhasociceducativas
Tratamos aqui, especificamente, de campanhas-sedaicativas realizadas pela
autora e quese transformaam em uma marca do seu estilo de contar histdtrias

Segundo a Gléria Perez, quando questionada se a telenovela possui uma furigdo socia

3 Essa temética é de grande relevancia na obra de Gléria Perez e pode ser observada nas
telenovelas anteriores ao corpus adotado nesta pesquisa, como Barriga de Aluguel (ano) e Corpo e Alma
(ano).
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Toda histéria que nos encante, que nos distraia, ja tem por si
s6 uma funcdo. Todos nés precisamos sonhar. Sonhar faz parte das
necessidades basicas do ser humano. Se a hovela cumpre essa fungao,
ja faz o seu papel. Nés vivemos em um pais de maionda ai
analfabeta e com grande parte da minoria alfabetizada sem dinheiro
para comprar livros, ir ao teatro, assistir a shqwsque tudo isso é
muito caro para quem ganha um salario minimo. Entdo, a telenovela
leva a essas pessoas 0 entretenimento a geied@batém acesso. So
essa ja é uma funcdo social enorme. Sempre me pautei também por
outra quest&cse vocé tem um palcpor que néo trazer para ele a voz
dos que ndo tém voZMas essa é uma maneira minha de olhar. Se
outro escritor ndo enxerga assimugigapenas contar uma historia, ele
esta cumprindo uma funcao igualmente importahte.

O depoimento de Perez denota através de sua definicdo de telenovela, o
posicionamento que a autora ocupa no campo: autora de telenovelas de intervencao.
Percebemos amhgo da analise, que a autora ndo se eximiu de sua condi¢do de poder
proporcionar o palco para a divulgacdo e esclarecimento de inUmeras probleméaticas
sociais, com vistas a beneficiar a coletividade, conforme podemos apontar.

Explode Coracdobuscouapresetar a cultura cigaa sob um viés distinto do
corriqueiro e a divulagar a Ccamgeadeluim das
movimento de mulheres que se reuniam nas escadarias da Igreja da Cinelandia, no Rio
de Janeirppara exibir as fotos de seus entesag@recidos, na esperanca que alguém
pudesse lhes trazer ao menos uma informacdo que as confortasse. Segundo o Memoria
Globo, essa campanha ajudou a reintegrar mais de sessenta criancas as suas maes,
durante a exibicao da telenovela.

A campanha saiu daama e ganhou outros veiculos, como o jornalt§mm
midia impressa e dezessete anos depois, a campanha aparece em outra trama, da
emissora,Amor eterno amor(2012), na qual eram veiculadas fotos de criancas

desaparecidas ao final de cada capitulo.

* Grifo nosso.
> Disponivel no endereco eletrnico
http://memoriaglobo.globo.com/TM@bo/Comunicacao/Institucional/memoriaglobo/CDA/Pop/tvg_cmp_

memoriaglobo pop imprimir_texto na_integra/0,43576.267418,00.A&a&sso 07.09.2012

*¢ Sendo reproduzida ainda hoje. pela Rede Bahia no seu telejornal diario, BA TV, ao vivo, da

Praca da Piedade.
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A estraégia de insercdo desta tematica na trama foi inovadora. A autora utilizou
a personagem Odaisa (Isadora Ribeiro) e seu filho Gugu (Luis Claudio Junior) para
integrar a ficcdo e a campanha. Na trama, Gugu desaparecia e Odaisa se juntava as maes
da Cinelandiaexibindo a foto do personagem, assim como as maes faziam. Por conta
disso, apareciam as fotos dos desaparecidos e o relato das mées, misturando ficcdo e
realidade em uma mesma cena.

A campanha estava associada a trama central visto que Odaisa eraasédereta
familia de Dara, a protagonista, além de sua amiga e confidente.

O Clone apreserdu uma campanha sobre as drogas (élcool e entorpecentes
il 2citos) que FH ®pelaQyug Enforcantert AdmaisktratiofBEA) 1
os dois principais érgdosodgoverno nort@americano responsaveis pelo controle do
trafico de drogao.

Nessa trama, a autora utilizou as personagens Mel (Débora Falabella), Nando
(Thiago Fragoso) e Lobato (Osmar Prado) para discutir a questdo, apresentar o
sofrimento do doente, damilia, os efeitos das drogas, o perigo envolvido na causa e
divulgar a possibilidade de cura (através dos centros de recuperacao). A estratégia da
autora foi mesclar depoimentos dos personagens ao de pessoas reais, inclusive famosas
como oator Carlos Veeza e a&antora Nana Caymmi.

Neste caso, essa campanha estava atrelada a trama central, visto que Mel era
filha de Lucas, o protagonista, e Lobato era advogado de Lednidas, par@e Lucas
e possuia amizade com a familia.

América é palco para o deseslvimento de varias campanhas. A primeira foi
contra a imigracéo ilegal para os EUA. A segunda, e bastante proeminente na trama foi
a campanha em favor da acessibilidade que rendeu prémios a autora e aos atores
responsaveis pela representacao.

Através dadlificuldades enfrentadas pelos deficientes visuais, a autora buscou
resgatar o direito de ir e vir, como assiste a constituicdo brasileira. Neste caso, a
estratégia utilizada foi a utilizagdo de personagens representando a causa, Flor (Bruna

Marquesine) datoba (Marcos Frota) foram os responsaveis por encenar as dificuldades

57 Informacéo disponivel no endereco eletrdnico

http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYHTF3229915,00.html Acesso
19.09.2012.
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enfrentadas diariamente por portadores de deficiéncia fisica. Na trama, houve também a
campanha de esclarecimento sobre a cleptomania, doenga psiquica que acomete pessoas
com o vicio ompulsivo de furtar, representada pela personagem Haydée (Cristiane
Torloni).

Vale ressaltaique a campanha contra a imigracao ilegal para os Estados Unidos
associada a trama principal, foi bastante proeminente, sendo a imigrante em questao a
préopria protgonista, Sol.

Caminho das indias destacaa importancia do esclarecimento sobre doencas
psiquicas, esquizofrenia e psicopapiar meio de informacdes sobre o surgimento da
doencga, o convivio, o tratamento e o reestabelecimento social (quando ha).

A estrdégia da autora foi manter um nudcleo ambientado em uma clinica de
reabilitacdo psiquica, a Clinica do Dr. Castanho (Sténio Garcia), que recebia pacientes e
residentes e queortanto, dispunha de licenca poética para dialogar didaticamente com
0s seus alurs sobre as doencas representadas na trama e assim, informar o contetdo
programado ao telespectador: a esquizofrenia, retratada pelo personagem de classe
média alta, Tarso (Bruno Gagliasso) e por outro personagem de situacdo econdmica
inferior, Ademir (Sichey Santiago) e a psicopatia, representada pela personagem Ivone
(Leticia Sabatella).

A autora utilizou, ainda, depoimentos de pessoas reais acometidas por essas
enfermidades, trouxe para a ficcdo ONG’s que desenvolvem projetos relacionados ao
resgate dess minorias.

A campanha relacionasse a trama principal concentrada no Brasils, Tarso
era filho de Ramiro Cadore, familia protagonista da trama central e a psicigat
personagenivone também se relacionava ao ndcleo principal, ja que a mésman

golpe em Raul Cadorportanto, irmao de Ramiro.

2.3.3 Equipe de criacdo e producao: recorréncias

Gldria Perez trabalhou com uma equipe de profissionais que se tornou recorrente
em suas telenovelas, denotando nhkistériasgpenas
serdo contadas, mas ainda o prestigio e consagracédo ao poder escolher a equipe com a

qual se quer trabalhar em um campo como o da telenovela, no qual légicas
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mercadoldgicas e econbmicas imyg@ecomo pilares que podem interferir no processo
criativo. Essa recorré@ia na equipe inclui diretoresatores, vejamos quais profissionais
estdo mais presentes na trajetoria da autora e quais as funcdes que eles cumpriram
relacionadas a teméatica da migracéo cultural, foco do nosso estudo.

No que tange a eslha de protagonistas, Gléria Perez ndo se exime da
recorréncia. Os triangulos amorosos do corpus foram compostos por Tereza Seiblitz
(Dara), Ricardo Macchi (Igor) e Edson Celulari (Julio FalcaoEepiode CoracaoEm
O clone o triangulo era formado poGiovanna Antonelli (Jade), Murilo Benicio
(Lucas) e Dalton Vigh (Said). EmMmérica no triangulo amoroso retorna Murilo
Benicio (Tido) para fazer par romantico com Deborah Secco (Sol) e disprdén
Caco Ciocler (Ed).

Em Caminho das indigso triangulofoi formado por Juliana Paes (Maya), que
havia participado com muito sucessoAtaéricacomo a beata Creuza que fingia ser
devota, mas que na verdade, gostava de seduzir os home@sckode na qual viveu a
oportunista Karla; por Rodrigo Lombardi (R&)Marcio Garcia (Bahuan). Para a sua
dltima trama, Salve Jorge(2012), Gloria Perez convocownovamente Rodrigo
Lombardi (Théo), Nanda Costa (Morena) e Flavia Alessandra (Erica).

Sobre as recorréncias na escolha da equipe de,gtodesnos ressaltarraia,
gue ha atores e atrizes que foram associados aos nucleos estrangeiros de modo que
também representam a experiéncia da migracdo cultural, através da encenacao de
familias estrangeiras, em posicionamentos de matriarcas e patriacas, destacamos a
presencale Laura CardosoHxplode Coracdo, O Clone, Caminho das in}i&énio
Garcia Explode Coracdo, O Clone, Caminho das injlidsliane Giardini Explode
Coracdo, O Clone, América, Caminho das injliggesentes nas tramas de maior
conotacao cultural da odode Perez.

No que tange as tramasineipais temos a presenca de nucleos estrangeiros,
geralmente ambientados em familias de classe socioecondmica de relevancia para a
sociedade, como emxplode Coracdpcom a familia classe média alta de Dara,&m
clone, o nucleo do Marrocos que abrangia a familia do Tio Ali.Américg o nucleo
americano que interagia na trama era do casal Ed e May, também de classe média. Em
Caminho dasindias as familias representadas eram as de Raj, da casta dos

comerciantes (tajgaria) e de Maya, também comerciantes (aromas).
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Na trama que se desenvolve no Brasil, a autora busca também representar a
classe média alta através de nucleos que problematizam questdes como o alcoolismo, o
vicio das drogas, o0 preconceito, a falta de ilespa familia, aos mais velhos,
desintegracdo da familialém de doencgssiquicascomo a cleptomanja psicopatia,
dentre outros. Foi assim com a familia Faldaep{ode Coracap a familia Ferraz em
O clone a familia de Glauco, ediméricae a familiaCadore, enCaminho das Indias
Nestetipo de ndcleo foram frequentes as presencasCHastiane Torloni América,
Caminho das indigs Bruno GagliassoAmérica, Caminho das indigsTotia Meirelles
(O Clone, América, Caminho das Indiaslumberto Martins América, Caminho das
indias), Edson CelulariExplode Corac&o, Amérida

Perez ndo se exime em apontar em suas tramas as disparidades sociais, dentro da
l6gica possivel a trama das nove da Rede Glaksutora representa o suburbio carioca
com personagenspo que ganharam popularidade da audiénpga utilizacdo de
borddes Além de nulcleo estrangeiro e ndcleo da classe média alta, do subdurbio, a
autora inclui, geralmente, em suas tramas um ndcleo relacionado a musica e danca
marcadosespecificamentegpor serem ambientados na gafieira da Estudantina, no Rio
de Janeiro, especializada em danca de sal@o (ver proximo topico).

Ainda sobre a equipe de trabalho da autora, temos um depoimento dela sobre
Explode Coracggrestado ao Memaria Globo, afirmando queea método de trabalho
inclui a colaboracdo de pesquisadoras. Procedimento adotado nas telenovelas que

escreve para abordar os temas escolhidos a partir de informacgdes fidedignas.

Tenho trés pesquisadoras. Ndo sei trabalhar sem elas. Mas participo
ativamente da pesquisa. Quem sai a campo primeiro sou eu. Tenho um
método antropolégico de trabalhar. Se vou retratar determinado grupo,
chego perto, conviyareciso sentir como aguelas pessoas enxergam
sua realidade, o que sonham, 0 que pensam. As pesquisauoras
acompanham durante essa primeira aborddgeada uma delas fica
responsavel por um nucléoe fazem a manutengdo durante os meses
em que a novela estd no ar. Se estou escrevendo a histéria e resolvo
fazer uma festa cigappor exemplo, uma pesquisadose encarrega

de obter informacdes detalhadas sobre o ritual da festa. Mas, antes
disso, eu ja convivi com os ciganos, fui a festas, assisti a casamentos.
J& captei o espirito da coisa. Em alguns casos, quando se trata de
sociedades fechadagrecisamos @ uma assessoria extetha

8 |dem nota 23.
94



Em América (2005), segundo o Memdria Globo, as pesquisadoras de Perez
f o r &iovarfa Manfredi, responsavel pelas pesquisas sobre deficiéncia visual; Bianca
FreireMedeiros, autora do livr@ Rio de Janeiro que Hollywood Imteu2005),
encarregada das pesquisas sobre imigracao ilegal e cleptomania; Lurdes Hernandez, que
ajudou na retratacdo da cultura mexicana; e Sandra Regina, colaboradora antiga da
autora, que pesquisou sobre o suburbio e coreografou as cenas de darngédpiasl
sequéncias no Forré da Vila e os passosntry do niicleo de Boiadeird® . A

coreografa Sandra Regina também havia acompanhando a autor@leme.

2.3.4 Estratégias de utilizacdo de musica e danca

A utilizacdo da musica e danca&ptesentenas telenovelas de Gléria Perez e
de outros autores. Sao estratégias ja observadas no género dramatirgico melodrama e
que nutrem as logicas de consumo associadas ao produto telenovela, visto a
comercializacdo das trilhas sonoras das mesmas. ToBawatem uma estratégia de
uso desses recursos que a diferencia dos outros autores roteiristas do horario das 21
horas da Rede Globo., fortanto, 0 modo como Gléria Perez trabalha a musica e a
danca em suas tramas que nos interessa.

Nas quatro telenovelastadas no corpus de analipercebemos a utilizacao de
dois nucleos de danca. O primeiro refseeaos grupos de estrangeiros e as dancas
tipicas de suas culturasosegundo, com excecao Heplode Coracapdiz respeito aos
personagens que sdo dancarieogue frequentam algum espaco dancante, como a
gafieira da Estudantina no Rio de Janepar exemplo. Segundo a autora, diante do

guestionamento sobre qual é a sua relacdo com esse universo:

Adoro dancar. Danco tudo. Sou madrinha da Estudantina, uma
gafieira no centro do Rio. E um cargo vitalicio. Antes de mim, o cargo
teve apenas uma ocupante, que hoje marca presenca no saldo como
uma placa, entre os quadros nos quais se explicitam as regras da
gafieira. Um dia, eu serei a placa ao lado, e me da magaajpensar

9 Dispanivel no endereco eletrénico

http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYMTF3230635,00.html Acesso em
18.09.2012.
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gue, enquanto a gafieira estiver 14, estarei em meio a musica e a dancga.

Em Explode Coracdo, as musicas e dancas que foram exploradas se
relacionavam com a cultura cigana, mugjtana, dancas tipicas nas tendas e ao redor
da fogueira. A fitha sonora internacional contou codulio Iglesias,Gipsy Kings,
Antonello Venditti, Carlos Oliva & Los Sobrinos, Venustrilha reforcou o sucesso da
Macarenae deEstoy Enamorad¢Donnato e Stéfano).

Em O Clone Gléria Perez deu amplo destaque a daigaentre e trouxe o
ndcleo ligado diretamente a danca de gafieira na Estudantina. O bar da Dona Jura
também foi palco para inUmeras apresentacdes musicais, artistas como Zeca Pagodinho
e Jorge Aragao fizeram participacdo especial na telenovela. SegMetndia Globo,

a novela rendeu trés Cds a mais do que as telenovelas naquela época.

A novela rendeu (...) cinco CDs, os dois tradicionais contendo as trilhas
nacionais e internacionais, e trés trilhas sonoras complementares: um com as
cancles apresentadas Bar da Jura (Solange Couto), outro com musicas de
danca do ventre e um terceiro com o repertorio da boate Nefertiti. A msica
Miragem de Marcus Viana, tema de Jade (Giovanna Antonelli) e Lucas (Murilo
Benicio), foi a que marcou o publico ao longes smve meses de exibicdo da
tram&®.

Em América Perez trabalhou a danca relacionada ao universo country,
ambientada com musicas sertanejas e trouxe mais uma vez a Gafieira da Estudantina,
ambientada em Vila Isabel, bairro localizado na Zona Sul do Ridatheiro, com
personagens que eram dancarinos profissionais. A telenovela lancou dois Cds, um
nacional e um internacional, mas gerou duas trilhas complementares, uma com musicas
de rodeios e outra com sambas.

Em Caminho das indigsa autora ofertou ampldestaque a danca indiana,

recheando cenas ao estilo Bollywood, quando os personagens sevhavarsam

& Informacéo disponivel no endereco etebnico

http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYHTF3229915,00.html Acesso
19.09.2012.
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motivo aparente e comegmn a dancar, todos de uma sO vez ao som da musica pop
indiana ou de mantras. Segundo o Memaria Globo:

Caminho das indiasender quatro CDs e empolgou o publico com
cancdes indianas comBeedj tema de abertura da novel@hori

Chori Gori Se Nagada Nagada Kajra Re que podiam ser ouvidas

em varias cenas, acompanhadas pela danca dos personagens do nucleo
indiano ou como fundo nsical®*

Gldria Perez trouxe, também, o nucleo relacionado a Gafieira da Estudantina,
desta vez ambientada na Lapa, mais uma vez com personagens que eram dangarinos
profissionais. Neste cendrio, como ja havia ocorrido antesseemgumas participacoes

egeciais de artistas.

2.3.5 A representacao do Brasil

A autora representa de modo recorrente no corpus, o Brasil (através de um
representante nacionrgersonagem ou empresa nacional) como um pais de destaque no
campo cientifico ou tecnolégico. Esse dgsta € deslocado do habitual:
reconhecimento internacional por nossas fegia® carnaval pelo desempenho no
futebol para passar a assumir um posicionamento no mundo cientifico, tecnolégico ou
no mundo dos negacios.

Em Explode Coragédpquando a interngtinda era uma promessrez retratava
na trama, um empresario brasileiro, Julio Falcdo, realizando uma palestra na China
sobre essa nova tecnologia (cena exibida no primeiro capitulo)O Elfone Perez
coloca nas méos do Dr. Albiere (geneticista beasi) a faganha de produzir o primeiro
clone humano do mundo. E@aminho das indigsGléria Perez coloca uma grande
empresa brasileira, a Cadore, se relacionando com uma empresa indiana, denotando o
interesse de internacionalizagcédo do Brasil. Deste nmduateirista contribuipara uma

nova representacdo do pais frente a sua audiéncia, tanto nacional quanto internacional,

®nformac&o disponivel no endereco eletrdnico
http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0.27723,GYRTY3276073,00.html Acesso
19.09.2012.
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haja vista que as telenovelas da Globo sdo comercializadas para diversos paises do

mundo.

2.3.6 Utilizac&o de borddes

Gléria Perez tamdm € reconhecida pela criacdo de bordiesuas tramas$ao
frases ou expressdes utilizadas por seus personagens e que se espalham ao longo da
exibicdo pela audiéncia. Os borddes sao utilizados tanto por personagens estrangeiros
quanto por personagens $itairos, sendo igualmente bem recebidos. Este recurso cria
identificacdo da recepcédo, sendo um rectgsorrente nas telenovelas da autora.

Em Explode Coracdo, o casal de personagens Lucineide (Regina Dourado) e
Salgadinho (Rogério Cardozo) apareciamemna e | ogo, SeEStogscut ave
take it easy! Me poupe, me economize, Salgadinhob u &St Sadgadinliio &Em
OClone segundo o WMgenpressdoes aradeofalanas felos personagens
ganharam as ruas, conMaktuh Inshal§ Haram AJogar ao ventoo e
m8r more do infernoo. O mesmo aconteceu <cor
flasho (proferida por Odete, a personagem d
dita por Dona Jura (Solange Couto), que viraram borddes de cudelssrddao de Dona
Jura foi criad®® pela pr-pria atriz.?od

Ja emAmeérica era a vez de Seu Gomes (Walter Breda) lancar bGapiou?.

O personageneraum policial aposentad@ue continuavaa exercersuaautoridadeno

bairro, inclusive com o vocabularioproprio da corporacdoEm Caminho das indias

também houve profusdo de expressfes estrangeiras entre 0os personagens. Segundo o
Memoria Globo,

A novela popularizou expressbes coAre Baba( A Pu x a Awchdd a! o) ,
(expressédo de satisfacdddaguan Kelié( Ai Me w s D Biranghi

(palavra pejorativa para estrangeiro, que ndo segue 0s costumes do
pais),Mamadi(mae),Baldi (pai), Namast§ io Deus que habita
sa“da o Deus qu% habita em voc°o).

62 Disponivel no endereco eletrénico
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2.4 O formato consagrado de telenovela de Gléria Perez

O estilo Gléria Perez de contar historias se relaciopartanto, com as
convencdes da telenovela nacional, mas inova em aspectos que foram ao longo de sua
incidéncia sendo reconheciveis pela critica e pelo publico, conforme demonstrado.

Vale ressaltaque a autoratodavia, exacerba o arcabouco do melodrama, suas
tematicas, seu foco (no envolvimento com o publico, na criacdo, na utilizacdo de outras
linguagens artisticas como a musica e a dancga). Essa escolha estilistica de Perez pode
ser atribuida ao legado de @t Clair percebidg principalmente, no desenvolvimento
das tramas e na auséncia de limites para as peripécias dos personagens.

Deste modo, a formula de Perez (utilizada até a producdo deS4¢¥@,Jorge
inclui o tratamento de temas de ordem cultusslogiada anigracdo e ao estrangeiro
cuja abordagem #atach didaticamente com explicacdes (sejam explicitas, literais ou
representadas) sobre as diferencas culturais mais perceptiveis a cultura ocidental, que
tem na experiéncia brasileira uma referénmiao o tratamento prestaéde concepcoes
do amor, da mulher, da familia e dos idosos. Incluindo, a disseminacdo das nocdes
sociais mais relevantes das culturas dos grupos sociais apresentados, a ilustracdo do
ndcleo estrangeiro com a muasica e dancasaspaca insercdo de vocabulario particular,
gue atua comalentificacdo destaucleo e facilita a interacdo com o publico, na medida
em gue atua como bordao.

O tratamento da temética cultural de cunho exoético é marga do estilo de
Gléria PerezNo que ange ao tratamento do roteiro, Flavio de Campos afirma que
Gldria Perez trabalha com duas tramas principais, e alterna a relevancia das mesmas de
acordo com o0s interesses em jogo na conducdo das tramas e nos indices de audiéncia.
Segundo o autor,

A roteirista de novela Gléria Perez trabalha com duas tramas priAcipais

uma expl 2cita, outr a | atent e. Nas S
estorias tém duas tramas principais, embora eu ndo as revele. Se a trama

AAO0 fal har, eu r ecor r entd ndoaentrea . E o ¢
trama principal e as demai s, mas ent |

(CAMPOS, 2009p 105)

Podemos apontar que o tratamento da tematica da migracdo nas telenovelas de
Gloria Perez é central. Esta sempre ancorado na trama centrgeraloum dos

protagonistas efetiva um movimento migratorio, constituisglocomo emigrante,
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guando brasileiro ou imigrante, no caso de o protagonista ser estrangeiro. Associado a
trama central, a roteirista amplia a discussédo sobre a migragdo enquartito@are
contatos culturais e destes, contribuindo com a discussdo sobre as identidades e
diferencas, na medida em que transforma suas telenovelas em encenacdes de narrativas
de viagenduristicas Neste caso, localizadas nas tramas secundarias, com adoco
representacdo de contatos culturais, a autora ilustra os diversos tipos de reagdes a estes
contatospodemos citar: o exotismo, o conflito, a absorcao cultural e a incompreensao.

No nivel do exotismo situgse, no geralpersonagens que possuem a CaTsua
da diferenga existente entre si mesmo e o Outro e ndo esboga esforgo algum de
aproximacéo cultural, reagem como turistas que apreciam algo que néo sao. No nivel do
conflito situamse personagens que diante da migracdo entram em conflito identitario,
diante da impossibilidade de pertencimento a um Uunico local ou cultura. Neste caso,
situamse 0s personagens que saem de seu pais de origem para residir em outro, como
as protagonistas Dara (Explode Coracgédo), Jade (O clone), Sol (América). Problematica
gue portanto, é ancorada na trama central das telenovelas de Gloria Perez.

Quando citamos a absorcédo cultural, tratamos de personagens que ndo impdem
barreiras a integracdo e que se esforcam por se aproximarem do Outro, ndo apenas na
busca pela compreensdoas aindapelo aprendizado e enquadramento aos quais se
dispdem para pertencerem ao grupo em questdo. No nivel da incompreensaesesituam
personagens que ignoram as diferencas culturais enquanto tragos constitutivos de
determinado grupo e enquadraim dentro de sua l6gica excludente e simpléria. Neste
sentido, a autora apresenta na mesma telenovela, todas essas categorias encenadas.

No formato consagrado de Perez inclusgrtambém campanhas de cunho social
de modo especifico e diferenciado que contam a insercéo de pessoas e instituicdes
reaisnarrandosuas proéprias historiasu representando a si mesmogjue denota um
efeito de realidade nas tramas ficcionais.

Neste sentidoguando se trata das campanhas sédigcativasa autora instaura
ainda, mas uma marca quando utiliza o recurso da weer para ilustrar alguma
dificuldade passada pelo personagem que € acometidodpel@a da campanha
realizada Neste caso, a autora utiliza em uma cena, um personagem explicando as
dificuldades da doenca paakyuém, quando de repente, a cena é cortada e aparece outro

personagem passando pela situagésridta pelo primeiroque passa a ser o narrador,
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neste seguio momento.Este recurso foi utilizado en® clone para abordar a
dependéncia quimica da personagkhal (Debora Falabella) e de Lobato (Osmar
Prado). Estese consultavaom um psiquiatra e deitado em um diva contava como era
sua vida de dependente quimico, a cena da consulta era cortada e aparecia Mel sofrendo
0 que estava sendo narrado por Lobato aquiEia. EmCaminho das Indigsesse

recurso também foi utilizado na campanha sobre a esquizofrenia e a psicopatia. Neste
caso, foi utilizado o personagem de Sténio Garcia, Dr. Castanho, que possuia uma
clinica de psiquiatria, na qual havia residentesu@esttes de medicina), aos quais Dr.
Castanho explicava como eram os sintomas dessas doencas, sendo a cena cortada para o
personagem que era acometido pelas enfermidades, no caso a psicopata Ivone (Leticia
Sabatella), os esquizofrénicos Tarso (Bruno Gagias AdemiSidney Santiago).

Outra marca do estilo Gloria Perez de narratigaestratégia de criacdo de uma
espécie de espelhamento de situagBes, apresentando repetidamente como se comportam
diferentes perfis de personagens em situagdes similaresiaote ddos mesmos
problemas. EmCaminho das indigsnosso corpus de analispodemos elencar
situacOes utilizadas pela autora com essa estratégia: a migracdo que motiva o
relacionamento amoroso, relacdes amorosas proibidas, gravidez indesejada e o
acometimato da esquizofrenia.

No primeiro tema, a autora ilustrou através dos casais Raj e Duda, as
dificuldades de um envolvimento entre culturas tdo distintas e quando o arco narrativo
que tratava do enlace dos dois se aproxima de uma resoledo a separacao
definitiva do casal, a autora ja havia lancado outro, também relacionado ao primeiro,
visto ocorrer, justamente, com o irmao de Raj, Ravi. Esse se apaixona pela jovem
brasileira Camila em sua visita ao Brasil. Os dois vivem as mesmas problematicas que o
casal anterior, a diferenca que acrescentamos e que interessa ao nosso trabalho € que
Camila, diferentemente, de Duda consegue penetrar no bloqueio familiar que a impedia
como estrangeira de se casar com Ravi.

Um segundo espelhamento que a autora utilida eelacdo proibida de Maya e
Bahuan, o dalit, que possui seu espelho quando Anusha, filha de Amitav e Surya,
decide, ainda criancga, que ira se casar com Rari, um dalit.

OQutra repeti-«0 que apontamos f oi o fhesrtg

a gravdez indesejada. Neste caso, a gravidez de Maya, noiva de Raj e Duda, ex
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namorada de Raj. A autora representa a mesma situagcdo em culturas diferentes e como
as personagens lidam com o problema. Massaltarque n&do ha alternancia da
problematica na tramas personagens engravidam ao mesmo tepagp@antq passam

por situacfes similares permitindo ao espectador comparar as sitZit@ees ainda,

a utilizacéo pela autora da tematica da doenca mental. Neste caso, a autora preferiu opor
dois personagengresituacdes sociais diferentes e acometidos pela mesma doencga, a
esquizofrenia. llustrou a situacdo através dos personagens Tarso, representante do
nacleo de classe média alta da trama e Ademir, representante do nucleo menos abastado
da trama.

No que tangea construcdo de personagenBerez tem apresentado a
bipolaridade, seguindo a l6égica melodramatica de facilitar o0 consumo com personagens
de rapida identificacdo para o espectador, fazentlwcer pelos bons e detestar os
maus. O protagonista nas trantks Gloria Perez segue a orientacdo de Michel Chion
(1947) para roteiros de cinema Acomerci al

Para haver histéria as personagens principais precisam ter um objetivo
a ser alcancado. Esse objetivo pode ser i@ \aastatus quaanterior,

se as personagens foram perturbadas ou postas em perigo por um
inimigo, uma catéastrofe, dificuldades, ou ainda a consecuc¢do de uma
busca ou de uma promessa, ou aquisicdo de um bem, a conquista de
um ser amado etc. Segundo SWA#HSse objetivo deve ser especifico

e concreto, imediato, fortemente motivado, claramente estabelecido.
(CHION, 1947. p 166)

O autor explica que o roteirista precisa valorizar o objetivo do protagonista, ndo
sendo necesséria a espetacularizacdo do objetivei, mas apontar a direcdo para o
alcance do mesmo e a distancia entre esse e 0 protagonista. No caso das tramas de
Perez, os protagonistas sdo as mulheres, no corpus trabalhado para a analise do estilo,
Dara, Jade, Sol e Maya. Todas elas possuiam aigeti serem perseguidos, seja o
alcance da liberdade, o direito de decidir seu proprio destin® @oncretizacdo do
amor.

A recorréncia dos nucleos citado® item 2.3.3 como o da gafieira da
Estudantina, um nucleo relacionado & comédia, um nucledoreddao a acdes soeio
educativas, um nucleo de estrangeiros ambientados nos locais enfocados nas telenovelas

(como Marrocos dndia), além de nucleo estrangeiro no Brasil, nicleo de familia de

102



classe média alta e nacleo ambientado no suburbio carioca,agraachicleo onde se
efetiva o drama romanticoompdema arquitetura base das telenovelas da roteirista
Gloria Perez.

Deste modpPerez cria um mosaico de histérias que se associam para formular
um produto final colorido, dancante, que promove ndo apen&®nNsSUMo € 0
entretenimento, mas também a discussdo sobdi#eesenca (IORIO, 2010). Tudo
associado a necessidade criada a partir da logica do campo, de envolver a audiéncia de
modo a converter o interesse pela trama em indices do ibope, reconhecimento da
sociedade civil e da Critica especializaaste sentido € que destacamos no estilo da
roteirista, a sua utilizacdo da tematica cultural, enfocando a perspectiva daquele sujeito
gue se desloca (temporariamente ou ndo) e qeelsea diante d®utro, getrando de

certo modo, um conflito utilizado pela roteirista para narrar seu melodrama.
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3 CAMINHO DAS INDIAS: RELATOS DE VIAGENS E MIGRANTES

Escutar as versGes dos outros sobre os assuntos e ndo se colocar em
posicdo soberana sobreesssaberes parece uma postura académica...

O meu preparo é todo académico, muito cuidadoso. Mas depois eu pego
aquilo tudo e transformo em histéria. Por isso eu fico passada quando
vem alguém e diz que o que escrevi é inverossimil: ninguém imagina
como foicuidadosa aquela construgéo. E eu ndo desconstruo ndo. Vocé
pode ver que tanto os muculmanos quanto os indianos ficaram muito
felizes com o retrato que fiz deles. Claro que eles sabem que nem todos
os indianos sdo assim, mas que o que estd |14 é nd@iakh Perez
(IORIO, 2010. [@53).

O tratamento ddaematica dacultura de migrantes em telenovelas ndo € uma
inovacdo da roteirista Gléria Perez, visto que na historia do campo, essa tematica foi
utilizada por indmeros autores, sendo a cultura italiana ia eracenadacitemos
Benedito Rui Barbozajue utilizou essgematica em telenovelas com® Rei do
Gado(1996), Terra Nostra(1999) eEsperancg2003)e Silvio de Abreu que utilizou
em A PréximaVitima(1995) e Passiong2010) Ambos contribuiram para campo da
telenovela brasileira na medida em que trouxeram a representacao da cultura italiana no
contato direto com a cultura brasileira apresentando semelhancas e diferencas entre elas
e construindaum imaginario acerca dessa cultuEssa representacamteetanto, esteve
circunscrita a estereotipizacdo em torno da figura do italiano, mas especificamente, do
italiano patriarca, da mama italiana e da tipica familia italiana, numerosa e barulhenta.
O sotaque carregado e o desleixo com a imagem (roupas leagatos longos, barbas
por fazer, utilizacdo de lencoatros aderecasoscabelos das mulheres) marcavam a
diferencacom os pesonagens brasileiros. E frequente a representacdo dos italianos
imigrantes, deslocados de seu pais e estabelecidos no Biasiljivendo no pais em
comunidade e sem tematizacdo da diferenca cultural. Os autores apagsantaltura
italiana sem umaignificativa discussao sobre a diferenca cultural, que nos impulsione a
realizar um estudo comparativo, entre essas obrasec@i®ida Perez.

O nosso interessentretantosituase nasingularidade da abordagem realizada
por Perez: a recriacdo da ambientacéo cultural dos estrangeiros, de modo a+@® isola
e a naorotulalos, simplesmente,como o argentino, o arménio, o ital@ a
transformacao da singularidade cultural dos estrangeiros em elementos da narrativa; a

formacdo de mais de um nucleo central por grupo de estrangeiros a cada telenovela,
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sendo um deles ambientado no pais de origanransformgdo dos conflitos
decorentes do contato intercultural em narrativa

Acreditamos que dentre essas estratégias utilizadas no tratamento da tematica
por Perez, a representacdo dos contatos interculturais sdo os de maior potencial
reflexivo no que tange ao aporte culturaisto que permite a recepcaouma
comparagao, entre o que Somos e 0 que nao soMmEsao dos roteiristas

Assim, nosso foco de analise na teleno@aainho das indiasdo os modos de
representar os contatos culturais decorrentes de movimentos transitorioatériagyr
Interessanos particularmente, as personagens e arcos narritigoe tenham como
foco de atencdo a problematica dos contatos culturais entre estrangeiros que decorrem
da migracéao.

O tratamento das culturas dos migrantes dado pela autora B&ea ja foi
reconhecido como uma das marcas do seu estilo de contar histérias (veRi®gdjco
Observase que certas estratégias associadas a escolha da utilizacdo desta temética séo
similares: os locais escolhidos para ilustrar a migracdo abrigaorasultonsideradas
exoticas ao olhar ocidental,justaposicdo dessas culturas com a brasileira nas tramas
principais- uma no pais estrangeiro e outra no Brasdocupacdo didatica de explicar
0S costumes estrangeiros e as expressdes mais conhecidas.

Paa compreender as representacdes efetivadas pela roteirista Gloria Perez, foi
necessari@roblematizar a construcdo do imaginario estrangeiro sobre o Brasil e 0s
brasileiros, sobre as situacbes das personagens que remetiam aos problemas das
identidades ctlirais dos individuos e das nacfes. Neste caso, inter@ssaconstrucao
do Outro como a figura do migrantdo turista, do viajanteaquele que se confronta
com a cultura estrangeira e diante desta estabelece reflexdes de ordem identitaria, visto

as nowas configuracdes impostas pela globalizacao.

3.1 Identidades e representacdes
O conceito de identidade deve ser compreendido como parte de um processo de

produ-«o simb-lica e discursiva que se

% Noc&do absorvida a partir do estudo de Omar Calabrese (1994) sobre serialidade,
comespondendo a histérias que apesar de entrecortadas por outras histérias e intervalos possuem uma

continuidade que permite a compreenséo do espectador.
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preocupacgOes ret@nadas com a representagédo, segundo Woodward (2000). A autora
resgata as preocupacdes acerca da identidade, em diversos niveis: global, com reflexdes
em torno dasdentidades nacionais, étnicadocd com discussfes sobre a identidade
pessoal.

Para Woodiard (2000), a identidade é relacional, depende de algo externo a ela
para existir fAde wuma Iidentidade que el a n«
Essa diferenca caracteriga pela exclusdo: ndo sou indiano, sou brasileiro, além de ser
estabelecid por uma marcacéao simbdlica, quando nacional (lingua, bandeiras nacionais,
roupas tipicas, hino nacional, dentre outros), jA que ha uma associacdo entre a
identidade da pessoa ou grupo e as coisas que, corriqueiramente, eles utilizam ou fazem.

No ambito gssoal, Silva (2000) aponta que,

Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distincdes

entre o que fica para dentro e o que fica fora. A identidade esta sempre ligada a

uma forte separ a- «.oNaocesdd, maeste Gapsinplés e nel e
di stin-»es gramaticai s. Os pronomes @An:
categorias gramaticais, mais evidentes indicadores de posicdes de sujeito
fortemente marcadas por relagdes de poder (SILVA,.2088).

Ja no que tange as identidadesioraais, Tomaz Tadeu da Silva afirma que é
comum o apelo a mitos fundadores, citando
i maginadaso de Benedith Anderson visto qu
natural 0o em torno da qual itgeommaus determmado ni r as
agrupamento nacional, el a prpBfiDeste maddr | nver
a criagdo de mitos fundadores que permitam envolver emocionalmente uma coletividade
em torno de um sentimento de pertencimento faz parte do progdesswacdo das
identidades nacionais. Silvainda aponta que o idioma €& também utilizado neste
sentidq pois caracterizae como algo préprio a determinado povo, a determinado lugar.

Neste sentidopara Woodward (2000), a afirmacéo de identidades naci@énais
marcada ainda por uma historia especifica, definida, seja de conflitos étnicos, de
colonizacéo ou de diaspora. A historia instaura as bases de uma identidade nacional que
pode ser reivindicada voltande ao passado, entretanto, esse retorno as oagenta,
segundo a autora, um processo de construgéo da identidade, que pode ser marcado por

conflito, contestagéo e uma possivel crise. Neste sentido, diante da discussao sobre as
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identidades nacionais, existe uma tensdo entre as perspectivas esseneiati&éa
essencialistas.

Os essencialistas sugerem, no caso de uma identidade pérwexemplo, que
exi ste um Aconjunto <cristalino, aut °ntico
partiham e que ndo se alteram ao longo do tempo. (20002 ) 6, ngo8 oS
essencialistas focalizam as diferencas, as caracteristicas comuns que 0S Servios
partilham entre si e com outros grupos, além de observar como a definicdo de ser sérvio
modificouse ao longo do tempo. Esta discussdo é fundamental para analisarmos em
Caminho das Indigsquais conceitos acerca da identidade sio operados pela roteirista
Gléria Perez.

Podemos apontar que a roteirista ancora suas discussfes identitarias em
Caminho das indiaganto no ambito individual, quanto no &mbito nacional, na medida,
em que seus protagonistas vivem crises existenciais por pertencerem a uma identidade
nacional, marcada pelo conservadorismo e tradicdo de seus costumes, a0 mesmo tempo,
guesuas emigracdes lhes permitiram ampliar suas identidades pessoars]ja@exaer
apenas indianos, falamos aqui dos personagens Raj (Rodrigo Lombardi) e Bahuan
(Marcio Garcia)e dos conflitos apresentados pela roteirista decorentes da condicéo de
Aindi anosd desses personagens

Para Woodward (2000), nas ultimas décadas, houve mudaoceampo da
identidade que instauraram uma poss?2vel A c
autora cita Kevin Robins (1997) para quem o fenbmeno da globalizacdo envolve
grandes transformacdes, incluindo a queda das estruturas dos Estados e nacdes, qu
segundo o autor, entraram em colapso e ced
vida econ!mica e c ul t u.rpad). cSegndopais dutordVaao d wa r d
globalizacdo desestabilizou as barreiras culturais, comerciais e linguisticas, através do
transto de pessoas, mercadorias e ideigg oduzi ndo i denti dades
gl obali zadaso. Neste sentido, Woodward (2C¢C
diferentes resultados em termos de identidade.

A homogeneidade cultural promovida pelo mercado global pedar ao
distanciamento da identidade relativamente a comunidade e a cultura local. De forma

alternativa pode levar a uma resisténcia que pode fortalecer e reafirmar algumas
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identidades nacionais e locais ou levar ao surgimento de novas posi¢coes daddenti
(2000 p21)

Neste sentido, a roteirista Gléria Perez utiliza a personagem Laksmi (Laura
Cardoso), matriarca da familia Ananda, e seu irmdo Karan (Flavio Migliaccio) para
discutir a influéncia da globalizacdo, através dessa diluicdo de fronteirateidsta
opde a visdo dos dois personagens, Laksmi é contra as consequéncias da globalizacéo e
afirma algumas vezes, diante de situa-»es
mais a mesma!o ou @ O que acontecimia com a
pode conviver com a modernidade, sem abrir médos dos costumes, sendo a favor,
inclusive, da implantacdo do comércio eletrdnico na empresa de sua familia, apesar da
oposicao dos outros membros.

Woodward (2000aponta ainda, que a globalizacdo produzima A di sper s «o
demandas ao r epdb)rcaushimdo uma aakleracdo (da migracdo. Esta,
motivada, inicialmente pela necessidade econdomica. Para Woodward (2000), a
migracdo produz impactos tanto no pais de origem quanto no pais de destino, visto
inimeros exemplos de cidades que abrigam comunidades e culturas diversificadas,
como Séao Paulo ou Nova York. Segundo a autonaigracédo desestabiliza tanto quem
se desloca quanto quem mantém contato com o migrandbeluzindo, assim,
identidades que sanoldadas pelas diferentes experiéncias de migracéo vividas.

O contato entre as duas culturas promove transformacdes nas ppEsieaser
um movimento de retorno as origens, uma reafirmacéo de sua identidade primeira ou a
aceitacdo que se constituiu uma aoidentidade (absorvendo novas a primeira
identidade), esse movimento é apontado pela autora conmiind da HfAcri seo
identidade cul tural. Porto (2001) realiza
lembrar aqui o papel do estrangeiro na relzdigdo das certezas: enquanto figura da
alteridade ou da alteracéo (Harel, 19923), ele se questiona sobre o pais onde se
instala, a partir de um olhar novo e criticg {02) 0O C @d, @inda mquko
temporariamente, como o Outro.

Neste sentido, o cteto cultural decorrente da migracdo pode proporcionar uma
grande contribuicdo para a formacao/ construcéo de identjgmiegsses movimentos
tendem a fAdesestabilizar e a subverter a t

este motivo, o foco de Bea andlise no corpus, a telenov@taminho das indiasPara
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Silva (2000), a viagem ® Atomada como met §°
i dent ip8adeo (

Para o autor, o movimento entre fronteiras evidencia a instabilidade das
identidadespois o transito permite ainda situae nas fronteiras, ndo apenas partir e
chegar, mas localizez e no Afentreo dei xando as certe
desestabilizadas, como no caso dos questionamentos relacionados a conceitos de género
e sexualidade, que desam as oposi¢des binarias como homossexual/ heterossexual,
masculino/ femininppermitindo ao sujeito localizese entre fronteiras, denotando uma
i denti dade amb?2gua, indefinida. Silva (20(
f ront e ifculive prapasitadn de identidades ambiguas €, entretanto, a0 mesmo
tempo uma poderosa estratégia politica de questionamento das operacdes de fixacdo da
i dent ip89% Bste dndiqador nos aponta conceitos fundamentais para compreender
a representacdo efetivadalgeoteirista Gloria Perez, no corpus em questdo, a ser

explorado na andlise.

3.1.1 Narrativas de viagens

O ato de viajar promove ao individuo que se desloca uma transposi¢do nao
apenas de barreiras fisicas, como de barreiras culturais, linguistichssivin
psiquicas, visto que o contato cultural pode proporcionar ao mesmo um conhecimento
sobre si a partir da comparacdo com o Outro, bem como o conhecimento (auto
aceitacdo) sobre o grupo no qual se insere. Oliveira (305d) define as viagens
como:

Formas de acesso a outros mundos. Os dicionarios as definem como forma de
deslocamento espacigercurso de um local a outro relativamente distante.
Contudo, o ato de viajar pode abranger muitos significados: além de espaco
percorrido. Afinal, viajar nd@ apenas transpor barreiras fisjqass existem
muitas outras formas de viajar, conforme afirma Octavio lanni (200Q): a
viagem pode ser real ou imaginaria, filosofica, artistica, cientifica.

Compartilhamos a visdo da autora no que tange asngagpgrincipalmente, na
defini-«o sobr e a figura do viajant e C 0 Mc
estrangeiro por onde passa,per issq parece ter uma visdo diferenciada sobre o

mundo. Deixase de lado uma viséo estabelecida e estética das coigasbparvar tudo
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com o ol har .db4k Essarvisdo sobre ¢ V2ajarteOé a desejavel, mas nem
sempre foi assim, nem todos enxerga(ram diferenca atraves da relativizacao.
Na historia do Brasil, a tematica das viagens esta associada, init@lraes
relatos dos cronistas e viajantes no periodo dal@séobrimento, essas impressdes de
viagens nos demonstravam as relages estabelecidas com os nativos, com o territorio, a
descricdo da fauna e flora, as dificuldades, as diferencas, a partontio ge vista
europeu. O relato de viajante mais conhecido no Brasil € a carta do escrivao portugués
Pero Vaz de Caminha, na qual o autor rel ata
Diante da visédo do habitante do Novo Mundo, Caminha estranha a todo instante
0S natvos, pois para 0 seu imaginario, o europeu, a nudez explicita dos,ipdios
exemplo, ndo era aceitavel dentro de seus parametros culturais. A ressalva foi feita neste
casq pois 0s mesmos eram tidos como inocentes, ignorgobées ndo conheciam o0s
costines europeus. Neste senti do,poi$ @miah@ consi ¢
ndo identificou nenhuma organizacao politica ou religiosa, consideoasngoase que
i medi at ament e c pprootas paraasbrem @eenchidasscans as normas
europeias.
Segundo Todorov (1993), tamb®&m Col ombo,
fevereiremarco de 1493, cita como primeira referéncia aos indios o fato deles estarem
nus. Para o autor, a constatacdo € reveladora ja que vestimentas (ou a falta delas) sao

consideadas simbolos de cultura. Ainda segundo Todorov,

Fisicamente nus, os indios também sado, na opinido de Colombo, desprovidos de
qualquer propriedade cultural: caracterizeen de certo modpela auséncia de
costumes, ritos e religido (o que tem certackhgia que para um homem como
Colombo, os seres humanos passam a v@stapos a expulsdo do paraiso, e
esta situgse na origem de sua identidade cultural). Além disso, Colombo tem,
como vimos, o habito de ver as coisas segundo sua conveniéncia, mas é
significativo que ele seja assim levado a imagem da nudez espiritual. (1993
34)

Todorov explica que Colombo enxerga as coisas de acordo com suas referéncias
culturais, neste caso, os indios como desprovidos de lingua, de lei e de religido. Quanto
a culura material, Colombo nem se interessa, e Todorov afirma que essa atitude em

rel a- «o " outr a cul tur a i ®, na mel hor da
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curiosidades, € nunca vem acompanhapda de
34).

u

Neste sentidop aut or afirma que fAda rela-«o0 com

dimensdo. Para dar conta das dimensdes das diferencas existentes no real, € preciso
distinguir entre pelo menos trés eixos, nos quais pode ser situada a problematica da
al t eri dagd®3).00 pfimMe®oS%eo seria um julgamento de valor, o segundo,
uma acdo de aproximacdo ou de distanciamento em relacdo ao Outro, implicando a
adocao de valoresu a imposicdo de sua propria vontade. O terceiro eixo se refere ao
conhecimento ou a total ignoida sobre a identidade do Outro. Para Todorov esses
eixos se relacionajporém sem implicacdes rigorosas e nem redug¢des entre um e outro.
As representacfes dos viajantes remefaois, as narrativas sobre os Outros,

sobre a construcéo das identidadess{aresmo e da coletividade).

3.2 O Brasil no imaginario europeu

Podemos apontar que ainda hpgra sobre o Brasil a ideia de um imaginario
estrangeiro reverberado em produc@edturais estrangeiras que nos representa. E
importante historicizar estmaginario para vizualizarmos em que perspectiva-situa
reflexdo representada eédaminho das indiggpor Gléria Perez

O periodo das Grandes Navegacdes foi marcado pela colonizagdo do Novo
Mundo e, consequente, expansdo do catolicismo. Neste sentidaginario europeu a
época era fortemente marcado pela necessidade da Igreja em ampliar seu numero de
fiéis. Colonizar portanto, era sinbnimo de expansdo nao apenas do territorio como
também da religido. Os colonizadores acreditavam, como bons catdlecexisténcia
de um paraiso terrestre, imaginario alimentado pelos relatos dos cronistas e viajantes e
pela heranca dos escrito® gregos e latinos que faziam alusdo a sua existéncia.
Segundo Mello e Souza (1987), o descobrimento do Brasil pelos peses)
aproximouos do imaginario vigente relacionado a existéncia deste paraiso terrestre.

Essa associacdo basesminos relatos dos cronistas Rocha Pita, Thevet e Léry
por conta do cenario exuberante que encontraram em nossas terras. Segundo a autora

i esaciar a fertilidade, a vegetacdo luxuriante, a amenidade do clima as descricdes
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tradicionais do paraiso terrestre tornava mais proxima e familiar para os europeus a terra

tdo distante e desconhecida (19%73 5) O . Essa vertente n«o i
disaurso dos cronistas, segundo a autora houve um movimento de edenizacéo e detracao

do Novo Mundo. A edenizacdo relacionada a natureza e a detracdo relacionada aos
homens que nela habitavam, como comentado anteriomente. Esse duplo movimento foi
inaugurado porColombo, que sempre enalteceu o cenario encontrado na América
comparande com 0s cenarios que conhecia e com relatos que havia lido e que
indicavam haver, realmente, um paraiso terrestre em terras desconhecidas.

Esta relacdo com o éden e o demoniacbretacionada ao processo colonizador
europeu que associava a expansao maritima a expansdo do catpltsnsso a
necessidade de converter os habitantes do Novo Mundo.

Inimeros relatos dao conta do cenério exuberante e do carater paradisiaco da
naturea, associado a nudez dos indigenas (remetendo a ideia inicial de Adao e Eva em
estado de inocéncia) e o exotismo de nossa faunaormlmpassimeo cendrio edénico
das terras brasileiras. Deste modsse discurso europeu foi reproduzido ao longo do
tempo eo Brasil foi representado no imaginario europeu como um paraiso terrestre.
Segundo Kajihara (2008) foi com o advento dos meios de comunicacdo de massa que 0
Brasil passou a ter uma imagem veiculada no cenario internac@nahaginario
permaneceuomesmo edeni za-«0 das paisagens e ficert
N&o é por acaso que até recentemente, a propria propaganda da Embratur (Empresa
Brasileira de Turismo) voltada para o exterior exaltava as nossas praias e a sensualidade
dos corpus femininoseminus, denotando uma nova espécie de demonizacdo dos
brasileiros (Kajihara, 2008).

3.2.1Narrativas de viagens e de migrantes: as representacdes do Outro

em Caminho das indias
A roteirista Gléria Perez representa confligss Caminho das indiaatravésda

representacdo do Outro estrangeiro em duas situahéee, aquelas vividas pelos

migrantes e aquelas que ocorrem duranteaagens.
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A telenovela em questdo esta dividida em duas tramas principais, conforme
estilo da roteirista Gloria Perez, uma emtdbientada na india e a outra no Brasil. Na
trama principal que envolve o0 nucleo indiano temos a familia dos Ananda,
compreendida pelogais de Rajempresario indiano que mantém relacbes comerciais
com o Brasi), a familia de Mayaloperadora do call cesit do banco internacional no
qual o brasileiro Raul Cadore possui uma conta pgssofmilia de Shankar e ainda a
familia da Dona Shima residentes no Brakitsa familias pertencem a casta dos
comerciantes, os Ananda comercializam tegidms pais deMaya comercializam
esséncigsDona Shima € dona de um restaurante, a familia de Shankar pertence a casta
dos brahmanes, entretanto, seu filho, Bahuan foi adotado e pertence a casta dos dalits

Na familia de Raj, estdo seus pais Opash e Indira, sua aviniLakseu tio,
Tchatcha, além de seus irmdos Amitav, Ravi e Shanti, Suria e Anusha, esposa e filha de
Amitav. Na casa de Maya encontr&® seus pais, Manu e Koti, além de seu irmao
Komal e sua esposa Rahia familia de Shankar encontramos apenas eleeg €ilso
adotado, Bahuan. No Brasil, os imigrantes indianos sdo Dona Shima, mée de Indra e
Malika, além de sua irma. A familia de Opash possui um confltigaanom a familia
de Shankar, marcadtesde o primeiro capitulo da tramma cena em qu8Shankar @

Opa$ humilharum menino dalite, imediatamente, ele esclarece para as criancas que
nao existem diferencas entre eles e adota o dalite que didwidaumilhado na cena,
pois 0 mesmo haviacabado de perder os pais.

Esse conflito entre Opash e Shankardpea durante toda a telenovela, até
descobrirmos que a méae de Opash teve um romance secreto com Shankar, antes de
casafse com seu pai, sendo gbertanto, filho de Shankar. Bahuan, o menino dalite é
criado por um brahmanenassofre ao longo da trama esprezo por parte dos indianos
gue ndo aceita que ele ocupe posicOee destaque na sociedagerseguindeo e
humilhandeo sempre que possivel, tendo seus maiores opositores os homens da familia
Ananda.Por outro lado, a familia de Dona Shima se cruadeanilia de Opash através
da unido de seus filhos, Indra e Chanti, assim como a familia de Maya se unira também
a familia de Opash através do casamento de Raj e Maya.

Existem dois elos que unem os dois nucleos, indianos (residentes na India) e
brasileirs, o primeiroé a empresa de comeércio pela internet de Raj Angmdeaurada

pela empresa de medicamentos brasileira Cadore para a expanséa degocip
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justificando inicialmentgportanto, as idas e vindas dos personagens entre o Brasil e a
india. O sgundo elo é Maya quenicialmente,é operadora € call center do banco
internagdonal no qual Raul Cadore possuconta,depois tornotse sua secretaria
remota.

No Brasil, o nucleo principal gira em torno da familia Cadore, composta pelo Sr.
Cadore, seudilhos Raul e Ramiro casados, respectivamente, com Silvia e Melissa
Cadore. Raul € pai de Julia e Ramiro é pai de Inés e Tarso.

A empresa Cadore é o cerne dos conflitos existentes tanto entre os indianos:
Bahuan e Raj, quanto entre os brasileiros Raulmif@aEntre os indianos, a dimenséo
é diferenciada, apesar de o conflito ter sido instaurado desde o primeiro capitulo pela
diferenca de castas, eles se encontram no mundo dos negaocios, no qual essas diferencas
ndo podem existir. Epois, através da empuiesbrasileira Cadore que eles s&o
reconhecidos como grandes executivos indianos, igqa@atsnto.

Na india, Maya como operadora ¢kl centerprecisava ter um inglés perfeito e
recebia treinamento para que o cliente ndo percebesse que estava sendo poendi
uma indiana. Denotando outra vez, a perspectiva da roteirista ao representar 0 mundo
dos negdcios como neutro, alheio a diferengas culturais.

A historia de amor da trama central do nucleo indiano envolve dois casais
apaixonados e uma cultura tradital. Bahuan e Maya, indianos de castas distintas,
incompativeis, se apaixonam e o rapaz, inicialmente, omite a informacéo sobre sua casta
a moca. Raj, empresario internacional indiano namora a brasileira Duda, o casal se
conheceu na Inglaterrporém seencontram no Brasil, onde a moca reside. O conflito
ocorre porque a familia de Raj decide que é o momento dele se casar, justamente,
guando o rapaz pede a brasileira em casamento.

Conforme representacéo da roteirista, na india é a familia que decidesmtoom
no qual os filhos irdo se casar. Quando Raj é informado sobre a intencdo de seus pais de
fazé&lo unir-se em matrimonio, diz que gostaria de apresentar a familiamuwga
brasileira que ele quee casar. A noticia € avassaladpaas a familia Anandargulha
se de seu tradicionalismo e ndo admite a entrada de um membro que nao faca parte do
grupo, que seja o Outro, distinto delpsrtanto, incapaz de perpetuar a cultura dos

mesmos.
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Diante da resisténcia familiar, Raj decide abrir m&o de seu anambradileira
em favor de sua familia e sua cultura, enquanto isso, Maya se entrega a Bahuan e recebe
também a noticia de sua familia de que eles estdo a procura de um noivo para ela. A
moca pede que o0s pais conhecam um rapaz pertencente a casta doseltahman
conforme ela pensava, mas logo descobre que, na verdade, ele € um dalite,
impossibilitando o vinculo com o apoio familiar. O casal apaixonado decide fugir para
os Estados Unidos da América onde as diferencas de suas castas ndo fazem sentido,
entretantp o rapaz com o sentimento de inferioridade aflorado pela auséncia de casta,
retira o pedido da fuga com a moca e |lhe propde Hasgantro de um ano, depois de
se estabelecer na Ameérica como um executivo internacional capaz de sustentar uma
mulher de caa. A moca nao aceita o adiamento da fuga, visto que sua familia entra em
acordo com a familia de Raj e o casamento € rapidamente aceito pelos poanda
conta da ameaca da estrangeira.

O ddlite Bahuan viaja, entdo, sozinho para a América. Raj termina seu
relacionamento com Duda, a brasileira e tesaanoivo de Maya até consumarem o0
matrimoénio.

Na trama central ambientada no Brasil, os irmdos Cadores vivem um conflito
por conta da exposi¢cao e reconhecimento social de um em detrimento do outro. Raul,
respamsavel pelo setor financeiro da empresa, realiza um grande golpe para,
inicialmente, chamar a atencéo, do irmdo. Por influéncia, da psicopata Ivone, Raul
Cadore resolve simular sua propria morte e com outra identidade viver como um rico

desconhecido em Dal junto com a mesma, desestabilizando a familia e a empresa.

3.3 Perspectivas de Andlise

A analise estad pautada em arcos narrativos, situacées dramaticas e nucleos de
personagens que abordam varios aspectos do tema em questdo: o contato cultural a
patir de movimentos migratérios e ddagenspara 0 estrangeiro. Os arcos sao
sintomaticos porque exploram os problemas que surgem diante do Outro estrangeiro,
seja na experiéncida migracdo, seja nas situacoeswvilgens e, deste modo foi
realizado devida extensdo do corpusDiante da observacéao mesmo percebemos

que a roteirista estruturalois tipos de movimentos: as migracdes e as viagens, ambas
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situamse no ambito dos deslocamentos, entretanto, a migracao implica que o sujeito se
estabeleca no ¢al por um tempo maior do que nas viagens. Os movimentos
migratorios estdo na trama central do nudcleo indienma trama central do nucleo
brasileiroe sua motivacao principal é a realizacdo amondsate cascgssa motivacao
circunscreveu um leque deuwst;6es no principal nucleo indigrmor isso, elgemos as
situagbes amorosas principais, aquelas que relacionam a brasileira Duda (Tania Kalil) e
o primogéito de Opash, Raj (Rodrigo Lombardi), a brasileira Camila (isis Valverde) e

o filho mais novo de Oh, Ravi (Caio Blat). Todavia, as situacdes da jovem filha de
Opash Chanti (Camila Oliveirapermitem uma aproximacgéo com as situagoes vividas
pelo Jovem Indra (André Arteche) no nucleo indiano que reside no,Rw@Esilambos
denotam um anseio de vivetradicdo indiana de um modo diferente do idealizado por
seus pais.

As narrativas de viagens estdo ancoradas nos personagens centrais do nucleo
indiano e nos personagens das tramas secundarias, ocorrendo aqui 0 maior numero de
casos. Selecionamos para &dlee aviagem de Deise a india, a viagem de Ravi ao
Brasil, a viagem de Opash ao Brasil,rocada viagem de Camila, Julia, Leinha, Aida,
César e llana a india, oca@ da viagem dos executivos da Cadore e suas acompanhantes
a India.

Por fim, buscamos atvés s tracos pontuadono capitulo 2 (exotismo,
conflito, absorcao culral eincompreensao), examinar as representacées construidas a
partir das situacGesvidas pelos personagens elencados.

Conforme apresentado no capitulo 2, no formato consagratilet®vela da
roteirista Gloria Perez, esta a repeticdo de intrigas (espelhamento) com o objetivo de
oferecer maior énfase ao tratamento do tema escolhidaC&mnho das indigsno
caso da migracdo como elemento promotor de encontros culturais, sejaonel@ss
amorosos, ou profissionais no contexto da globalizagdtora usa&sterecurso em
intrigas dentro do mesmo nucle®aj se apaixona por uma estrangeira e depois Ravi,
seu irmdo, também se apaixona por uma estrangeira, ambas brasileirasercaliter
que Ravi utiliza peripécias para obrigar a familia a aceitar sua esposa estrangeira,
diferente de Raj que termina seu relacionamento eseasam uma indiana, conforme a

tradicdo hindu.
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A autora usou o recurso do espelhamentoviggens, tanto agosbrasileiros a
india como dos indianos ao Brasil. Foramnstruidasas mesmas experiéncias de
estranhamento. Sendo que o que as diferencia € a definicdo de quem se desloca, se

brasileiroou indiano, e sua consequeaigeriéncia.

3.3.1A migragédo enfoco: arcos narrativos, nucleos e personagens relacionados.

Iniciemos com a apresentacéo dos perfis de personagens e nucleos, explicitando
os para logo em seguida realizar um esfor¢co de andlise interpretativa que priorize uma

sintese da representacao iglta pelos personagens acerca do Outro.

3.3.1.1 Familia Ananda

A familia de Raj (Rodrigo Lombardi) possui um posicionamento bastante
relevante da discusséo das problematicas relacionadas a migracéo. Os pais Opash (Tony
Ramos) e Indira (Eliane Giardinpromovem e apdiam a migracdo de seus filhos.
Acreditam que os estudos fora da india, valorizam os mesmos para o matriménio.

Apesar de ser uma familia que conserva os costumes, estao muito atentos ao que
pode valorizar seus filhos diante da sociedade mad&a relacdo destes com o mundo
globalizado.No que tange a tematica da migracdo, os Ananda séo sintomaticos, se nao
veem problemas na migracdo de seus filhos para estudar ou trabalhar no exterior,
associam o comportamento inadequado de determinadasnpgess ao fato deles
terem se rendidamodernidade, representada pela migracéo a paises ocidentais citados,

como a Inglaterra e o Brasil.
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Cenas da familia Ananda

Na observacdo da cena do capitulo {E& 5 minutos), a mae de Raj, Indira,
entra na da com uma revista mostrando uma declaracdo de uma atriz de bollywood
afirmando que a India deveria abolir a necessidade da virgindade para o casamento.
Opash diz que ela esta com essa opjmidmue saiu da india para morar na Inglaterra e
completa que pessoa que mora fora de seu pais, jamais retorna ao seu local de origem
do mesmo jeito.

Outra discussao da familia que podemos citar € o arco narrativo referente a
ampliacdo do comércio familiar através da internet. A discusséo perpassa 0s conceitos
de gbbalizagcéo e os conflitos provenientes ao mundo antigo e ao mundo moderno. A
desavenca ocorre porque o0 membro mais velho da familia (portanto, o que ndo pode ser
contrariado), KaranHlavio Migliaccio) diz que o comércio da familia Ananda sera
muito maisexitoso se expandissem para a internet através da empresa de Raj, membro
da fam2lia. O problema se instaura porque
dos comerciantes contrataas financas de sua empresargliando os negdcios para a
internet, delcariam esse controle para a empresa responsavel pelo negocio virtual. Na
discussédo familiar, uns eram a favor idavacdo, outros a favor dos costumes. O
impasse se resolve quando, Opash busca na vila de onde vieram, ou sgjgenasia
familia, o paente mais velho, o Dadajue possui convic¢cdes mais proximas da
tradicdo, impedindo a expansdo do comércio através da internet.

Em outra cena (Capitulo 58), estdo todos reunidos na sala quando Opash, em
meio a uma discussApergunta se eles sabem que @m lugarejo da india as pessoas
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estdo realizando casamentos e divorcios pela internet, através de emails e conferéncias.
A notz2cia foli recha-ada pela maioria dos me
est8 acontecendo com aadicionads, apenas . Tchdichaatot e d 0O ¢
Karan, consegue articular uma defesa, afirmando que sdo os novos tempos, logo sendo
combatido por Laksmil@ura Cardosoque di z Al sso ® infl u®°nc
estrangeiros! o.

Deste modppodemos perceber que a tematieaglobalizacéo est&presentada
pela roteiristaneste nucleo, diluicdo e fronteiras e associadaarupcao da tradicado
indiang diretamente relacionada aos deslocamentos migratorios, em especial, aos
contatos decorrentes destes movimentos.

No captulo 82, Indira estd com Maya (Juliana Paes) e Laksmi, e Ié uma noticia
de jornal que diz que em Mombai existem jovens que moram juntos sem se casarem.
Todas ficam horrorizadas e Maya aponta para Laksmi o fato dela ser bastante rigida, ao
que a senhora retradizendo ser a favor dos costumes e que néo aceita nada que mude
0S costumes.

Essas situacGeapontan que a familia Ananda sintetiza inGmeros vetores
possiveis sobre a questdo da identidade cultural indiana representada pela roteirista
Gléria Perez Se po um lado, os pais Indira e Opash estdo abertos a experiéncia da
migracdo de seus filhos em decorréncia dos estyswsoutro ladg proibem as
consequéncias provenientes deste ato, como a mudanca de concepc¢do de vida dos
mesmos, @aproximacao da perspecdi da globalizagcdo em detrimento ao essencialismo
acerca da identidade cultural indiana.

O posicionamento do tio Karattenota uma crenca na possibilidadeadsociar
modernidade e costumes, em uma tendéncia de hibridizacdo cultural, distinta do
pensamentalos outros membrodos AnandaA avé da familia, Laksmi é o pilar sa
conservador da familidntransigenteela busca de todas as fornpeteger e propagar

0s costumes tradicionais indianos.

3.3.1.2Chanti

Irm& mais nova de Raj, ChanGarolina Oliweira) &€ uma adolescente que estuda

e sofre represalias por parte da avo Lakqwis declara o seu desejo de realizar-pos
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graduacdo fora da india, na Inglaterra, contrariando os planos danslia a respeito
de seu futuro.

Figura: Matriarca da faftia Ananda, Laksmi, e a adolescente indiana Chanti.

A av0, matriarca da familia, conforme explicitado anteriormente, ocupa o0 posto
de guardid dos costumes e tradicbes de seu povo e ndo concorda que a mulher realize
determinadas tarefas ou atividadesgardssociadas apenas a figura masculina, como
estudaypor exemplo.

Na visdo da matriarca da familia Ananda, os pais estariam sendo permissivos
com seus filhos, na medida em que Ihes proporcionava a oportunidade de estudar fora
da india. Para Laksmi, a s dos problemas da familia foram as migracées de seus
netos; primeiro, Raporque declarou o desejo de se casar com uma estrangeira, depois
Ravi (Caio Blat) que casese com uma estrangeira escondido da familia, tudo, segundo
a matriarca, motivado pelasagens que os dois fizeram, o primeiro para Londres e
depois para o Brasil e Ravi também para o Brasil.

A menina Chanti possui 0 apoio dos pais para estpdar eles acreditam que
uma filha bem instruida, na india atual, é bem valorizada no momentoaaa por
um matriménio.

Deste modo, a personagem esta no limiar dos confiitbse a interferéncia
estrangeira na cultura indiana, através de sua experiéncia familiar de migracdo e se
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coloca portanto, como integrante destes conflitos no momento endegide também,
migrar.

Na cena do capitulo 10, Opash esta ao telefone com Raj, que se encontra no
Brasil e que lhe diz que ja havia terminado o relacionamento com Dédia (alil),
conforme combinado com a familia. Opash se encontra na sala com lea&$manti,
gue estava estudando.

Opash Raj esta vitando!

Laksmi: Opash?

Opash: Sim, mami!

Laksmi: Veja sua filha, esta o dia todo na frente desses livros feito um homem!

Shanti: Eu vou ter prova de Fisica, dadi.

Opash: Tic her, mami, vai ter prova dedé

Laksmi: O qué que uma mulher vai fazer com fisica? Vocé tem que aprender a cozinhar,
a dancar para o seu marido. Quando seu marido disser que estd com fome, o que vocé
vai dar para ele se alimentar? Fisica?

Opash: Mami, os tempos mudaram!

Laksmi: O ge ela disse? Que vai estudar na Inglaterra!

Shanti: Eu vou fazer pégraduacdo na Inglaterra, sim tic her. Todas as minhas amigas
vao fazer pégraduacao fora.

Opash: Mamipaz... paz! Ainda falta muito tempo para Shanti terminar uma faculdade e
depois pegar em uma pégraduagéo.

Laksmi: Vai acontecer a ela o que aconteceu a Raj no estrangeiro, vai comer carne e vai

beber alcool.

A personagem apresenta em si uma vontade de romper com as barreiras
protecionistas familiares e culturais, visto o seu desejo pstudo. Chanti deseja
realizar a pégraduacao fora da india. Para um pais no qual a mulher ndo podia,estudar

pos-graduacao € uma realidade bastante animadora, conforme a representacao de Perez.
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Chanti e seu amigo indiano

No capitulo 80, Chanti temam didlogo com um rapaz e lhe diz que ndo deseja
para si 0 mesmo futuro de sua mée: N&o quer ser dona de casa, quer estudar, conhecer o
mundo, morar na Inglaterra, estuddée pouco pretendem casamento arranjado, quer
viver sozinha.

Chanti com ideiasle estudar fora da india e de ndo querer se cisayaos
pais a providenciarem 0s preparativos para o seu casamento, a fim de evitar que ela se
desvirtuasse dos costumes e do futuro planejado por sua familia, conforme a tradicao.
Por isso, iniciam os pparativos para o casamento de Ravi, filho mais velho que Chanti
e ainda solteiro. Somente apds o casamento de Ravi, Chanti poderia se casar.

Por esta decis@o da familia, a menina t@ama estopim de uma crise familiar.
Seu irméo, Ravi, assim como el@onqueria 0 casamento arranjado e precisava de um
modo de casase por amor, com Camila, a brasileira, e € Chanti que descobre como

efetivar o desenlace.
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Chanti procura Shankar para ajudar Ravi.

Ela vai até Shankar (Lima Duarte), inimigo de sua faimnélidescobre um ritual
gue permitia a unido que Ravi quenmr conta disso, Opash acusa Shankar de ter
ajudado a desvirtuar os Ananda, chegando, inclusive, a ir ao tribunal dos brahmanes.
Apéds a familia aceitar o casamento de Ravi com Camila, ieé@gprocura pelo
noivo de Chanti. Quando, finalmente, a familia encontra um noivo dentro das
expectativas, Chantiecide fugir para a Inglaterra. Eiecebe o convite de um produtor
de Bollywood para participar de um filme internacioeaceitayvai para anglaterra

fugida de sua familia.

Chanti em uma producéo de Bollywwod.

Chanti € uma personagem que respeitava uma série de costumes da tradicao
cultural indiana, entretanto, quando dizia respeito a prépria vida, a jpwena poder
decidir seu futuroA mocga queriamorar na Inglaterra, sem deixar de pertencer ao seu

grupo cultural, maassimilando outras experiéncias
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A personagem é salva, estratégicameptda industria cinematografica de
Bollywood. E salva pela modernidade, resgatada pela maquimaddstria cultural
mais encantadora e de tamanho acesso propagador desta culturaseAfaktanti dos
desejos de heranca dos Ananda, mas contribui por outro lado para a difusdo de seus

costumes e tradicbes de seus antepassados.

3.3.1.3Romance Raj e Dia: separacdo em favor dos valores da familia

Esse arco inici@e no primeiro capitulo déelenovela, com a cena de Raj, o
empresario indiano, dangcando em uma boate, no Brasil, com sua namorada brasileira,
Duda. O indianomantém um relacionamento de daisos com a moca e a pede em
casamento, entretant®jmpedido pela familia de casse comela, por tratase deuma
estrangeiraA moca, nao acredita na justificativa do indiano e decide ir atras dele na
india.

Neste ponto é que seidiam as reflexdes cerca das diferencas culturargre o
casal. A moca viaja até a india para se encontrar comARajhegar ao Rajastdo, a
moga sente o impacto da cultura indiana, estranha na primeira cena, o transito. Carros,
tuquetuques (carros tipicos da india), ibletas, animais, carrocas e pedestres dividem
as ruas que nao apresentam guardas de transito e nem semaforos, aproximando a

personagem ocidental da perigosa experiéncia de um caos no transito.

Duda e Chiara na chegada & india.
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Transito indiano

Raj (capitulo 25)vai ao seu encontro e eles se reconciliam, entretanto, ele Ihe
afirma que nada mudou na decisdo de sua familia e insinua que poderia ficar com ela,
apesar do casamento arranjado por eles. A moca fica indignada com a proposta do

indiano e retara ao Brasil sem se despedir dele.

l‘ A L P
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Apbs aparente reconciliagdo, Duda decide ir embora.

A problemética instaurada neste arco decorre, especificamente, da justificativa
de Raj para o rompimento com Duda. O fato de ele terminar o relacionamento em favor
de sua familia e tradicdo ndo é uma justificativa aceitavel por Duda, suzvex A
moca julgao de acordo com sua prépria cultura, na qual a relagdo com os idosos e 0s
pais nem sempre € de respeito e preservacdo. E, onde, o culto ao individuo tende a
corfrontar os costumes e a tradicao.

Duda nao aceita que ele termine o relacionamento por conta da pressao familiar,
mas acha plausivel que ele termine por causa de outra mpHrgamento em
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conformidade com sua perspectiva cultural ocidental, o que Rajon&egue entender,
ja que ele afirma ama.

Enfim, as representacfes dos valores culturais discutidos neste arco sdo bastante
dispares. O indiano acreditava que as diferencas culturais ndo fossem interferir no amor
dele com a brasileira, mas diante dosfdeho do relacionament@ercebe que a
perspectiva de mundo dos dois ndo sédo equivalentes e nem sao relacionais, nao
poderiam coexistir. Cada um reage e atua conforme seus valores e modelos,culturais
neste caso, o indiano se envolve com a estrangeimg,cemtudo, deixar de desejar
enquadrda em seus costumes, em sua casta.

Neste sentidopodemos apontar ainda a postura da familia de Raj que em
moment o algum cogitou a entrada da dfirangtl
Mesmo tendo proporcioda ao filho estudos na Inglaterra e sendo este, um empresario
internacional, independente financeiramente da familia, os Ananda ndo conseguem
aceitar a nao realizacdo do casamento arranjado, caracteristico da india retratada por
Gldria Perez, nem a entrada uma estrangeira na familia.

Apesar de serem adeptos de algumas modernidades, como o intercambio cultural
de seus filhos, os representantes da familia, relacionados a este assunto especifico sao
unanimes, nem adultos, nem as criangas, tdo pouco s isf#s a favor da unido com a
estrangeira, vista como uma ameaca a unidade familiar e a conservacgao das tradicoes.

A avo paterna, Laksmi, culpa Raj pela situacdo em que ele coloca sua familia,
associand@ a sua experiéncia migratériaarma queno estrageiro ele devder
Ai ngerido 8l cool e Ccomi do deootariameuaarmopcade st r an g e
dos costumes

Deste modo, o Brasil e seus representantes sao vistos pela familia indiana de
modo ameacador. Negando a possibilidade de convivéraigedda diferenca, este
nacleo representa a ala que defende a identidade essencialista e a defesa da identidade
fixa, estavel.

Assim, a autora inicia os confrontos tedricos sobre a problemética da identidade,
0s essencialistas, agora conhecidos, os nmnta familia Ananda, neste primeiro
arco.

No arco referente a segunda viagem de Duda & india, a moga descobre que esta

gravida de Raj e decide ir & india procurar a familia do indiano pardofas&umir o
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seu filho. Chiara (Vera Fischer), sua amiga,dacompanhda. Ao chegar a india, o
estranhamento das mocas diante do transito que ndo apresenta seméaforos, guarda de
transito, nenhuma espécie de organizacdo conhecida pelas brasileiras € enfatizado. Ao
que o motorista que as conduz ao hotel afirmatqdes na india possuem as suas
vontades e cada um faz o que quer, no transito também.

No hotel, Chiara questiona a Duda sobre como sera a abordagem da familia, a
moca diz que elas irdo a loja da familia Anapdacurar o pai de Raj, 0 comerciante
Opash.Duda vai a loja e conversa com Opash, que lhe diz que Raj esta casado e que
nado ra assumir o seu filho. Opastzfama proposta financeira a brasileira para que ela
crie o filho sozinha, ela ndo aceita e diz que o espera no Hotel para eles conversarem,
novamente. Preocupada, Duda pensa em um modo de inverter a situacéo a seu favor. Na
sequéncia, ela diz a Chiara que encontrou um brasileiro e que este |he aconselhou a
contratar asrijdras, espécies de terceiro sexo, bastante respeitadas na india pelo
escand® que elas realizam ao cobrar uma divida daquele que se recusala. figga
assim, foi feito.

As rijdras foram a loja de Opash e o informaram sobre a cobranca. Ele foi
buscar o dinheiro e seguiu para o hotel de Duda, onde tiveram uma conversa definitiva
Ele apresentou a ela o video do casamento de Raj e foi lhe explicando cada momento da
celebracao, todos os rituais. Ela ndo contestou, chorou e laspardim, convenceu

se de que deveria voltar ao Brasil sem o conhecimento de Raj.
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Este sgundo arco ndo poderia ser excluido da angliss o0 mesmo demonstra
uma mudanca na representacdo do pensamergergdanagenbrasileira Duda. Se na
primeira viagem, a personagem estranha e recusa a cultura indiana, mesmo estando na
india, na segunda \ge@m, ela se utiliza do conhecimento adquirido desta cultura para se
beneficiar.

Duda mudou a concepcdao inigiphssou a aceitar que a cultura indiana € distinta
e que portantq possui suas logicas e estruturas diferentes, bem como o modo de agir,
de pesar. A personagem passa a acetarcomo estrangeirgortanto, distinta,
concluindo que para obter um contato com a familia Angoda ci sari a fAentr e
mundo deles. Apontamos ainda, neste sentido, a cena que Duda conversa com Opash e
Ihe diz que RajHe prometeu colocarmangalasutreem seu pescoco. Este é o simbolo
da uni&o do casal na india, um colar, algo como a alianca, no ocidente. A moca cita 0s
simbolos da cultura indiana para o setsegro em uma tentativa de manter um dialogo
equivalente. Encontrapartida a conduta de Opash fl@isde o inicio do arco narrativo,
afastar a brasileira de sua familia oferecendo inclusive dinheiro para que ela desistisse
de cobrar a paternidade a Raj. Uma atitude protecionista que coloca em risco o seu
proprio caamento, em favor da felicidade do filho e de afastar a ameaca da exposicao
da familia a um filho bastardo com uma estrangeira.

No ultimo dialogo de Duda com Opash, o pai de Raj fica decepcionado com o
filho por ele ter prometido casamento a Duda e telizezlp até mesmo festa de
noivado, segundo informacdes da moca. Apds essa conversa o indiano 1s®strais
complacente com a mesma, entretanto, Ihe diz que na cultura dela serd mais facil criar o
filho sem pai e julga que para Raj, dentro dos moldesutfara indiana, ser4 muito
complicado assumir um filho ilegitimo. Pede encarecidamente a Duda que crie o filho
sozinha com o suporte financeiro que ele ira oferecer.

Neste caso, a questdo social foi relevante. O pai tinha receio de que além de
abalar o cammento do filho, abalar também a reputacdo da familia Ananda. Um filho
fora do casamento com uma estrangeira, certamente, iria destituir o respeitagem

deconservadorismo da familia
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3.3.1.4Romance Ravi e Camila

Este arco comeca com a comug#@a viachatde Ravi, indiano irméo de Raj, e
Leinha (Julia Almeida), brasileira e irma de Camila (isis Valverde). O interesse de
ambos era motivado por questdes culturaisjas iniciamuma amizade virtual com
promessas de visitas, um ao pais do olRaxi conhece Camila através do chat de
Leinha e se encanta pela voz da moca até que consegue eanipesgoalmente, em
sua visita ao Brasil. Os dois se apaixonam e trocam juras de amor.

Assim como no arcdo relacionamento de Raj e Dydambém nestereo, Ravi
proximo a chegada deamila a india, é surpreendido pela noticia de que seus pais irdo
providenciar o seu casamento. Assim, enquanto Camila esta indo feliz para a india,
acreditando que viverd, tranquilamente, seu amor com Ravi, o indianocoestaraado
com as propostas de inimeras noivas ja conseguidas pelo sacerdote.

Ao chegar ao aeroporto da india, Camila v&é Ravi e corre alaagao e o
indiano diz que eles podem ser pregosque la eles ndo podem se abracar em publico.
Camila, Leinha €uliase divertem com o transittb Rajastd@® Ravi explica que essa &

a verdadeira democracia, cada segue o caminho queigar. Do aeroporto, Ravi leva
as mocas para fazer writy-tour e Leinha ja inicia suas gravacdes para o documentario
registrando & costumes e o cotidiano indiano.

Ravi tenta de todo modo adiar o encontro das meninas com sua familia, até que
leva as meninas em sua casa. Elas sdo bem recebidas pela mée de Ravi e percebem o
quéo diferentes sdo culturalmente. L4, Camila descobre quieeRa se preparando
para casar, o que abala o relacionamento dos dois até que ele consegue explicar a moca
como funciona o casamento arranjado. Sua irma Chanti € a Unica que ajuda o casal a
permanecerem junto€la pesquisa na internet, um modo de drildacasamento
arranjado, sem sucess@é que um amigo Ihe da a ideia de perguntar a Shankar como se
casar por amor, sem abdicar de sua familia e de sua casta. Shankar Ihe revela um ritual e
assim é feito, Ravi e Camila se casam e a familia Ananda éaapaticessa noticia e
obrigada a aceitar a estrangeira, visto que o ritual realizado pelo casal era irreversivel,
convocam, entdo, o casamento conforme os rituais mais conhecidos. Por esta ocasido,

vao a india, os pais de Camila, Cesar e Aida acompanhadiesa, esposa de Cesar.
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Os noivos vestidos para 0 casamento

No ritual do casamento de Ravi e Camila, a roteirista, que ja havia posto no
roteiro dois casamentos entre indianos (Komal e Rani, Raj e Maya), marca a diferenga
nesta cerimdnia que tem a eesidade de ser explicada passo a passo aos familiares da
brasileira e a prépria Camila que ndo sabia o que fazer durante a cerimbnia. Esta
chegando a ser interrompida véarias vezes por este motivo. A mesma foi entremeada
pelos risos de llana, que sem coegrder os rituais, ignorava o sentido e a importancia
gue cada passo possuia para os indianos.

Vale ressaltar que a familia de Camila, ndo é uma familia tijllta,de pais
separados, Camila morava com a mée e a irma no Brasil, tendo ainda, um irm&o por
parte de pai, Zec&eu pai formowma nova familia corlana e Zeca, entretanto, coa
filho sem apresenttd a valores éticos e morais, deturpando a indole do jovem, que é
um vandalo, violento e aind&,quem incita o bullying contra Indra e outros reda
marginais na tramasempre defendido pelo pai, que é advog#dooteirista desloca
para um contexto de contato cultural, uma familia que ndo possui parametros de
relativizacdo com o Outro.

Os brasileirogpresentes no casamento de Ravi e Caigil@araszam todos os
pontos que se relacionavam ao compromisso da familia da noiva como o dote, os
presentes aos familiares do noivo, todos os preparativos para o casamento, o pai da
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noiva chegando inclusive a acreditar que o dote tregavde golpe da familia Anda
sobre eles.

Contudo, Camila casse com Ravi e comeca um lento processo de assimilacédo
cultural primeiro com as vestimentas simbolo da cultura indiana, depois com os
costumes, a culinédria, o comportamento. O processo € complicado para a brasileira,
visto que rssecaso, ela ndo precisaria apenas absorver a cultura indiana, mas abdicar
de certos habitos e de certos modos de pensar habituais do ocidente.

Camila sentese acuada e estrangeira no seio da familia Ananda, sendo de certo
modo, rechacada paanembros mais velhos, que sem paciéncia e compregasim
cultura, a repreendem a cada gesto, cada fala, cada comportamento inadequado aos
costumes indianos. A brasileira acredita que pode aprender amegsiemonstrando
a representacao efetivaddgpeoteirista dos brasileiros migrantes: no geral, conscientes
das diferencas, dispostos a respkitie em certos casos, abselag(salvo poucas
excegbes como Duda no término do romance com Raj; César e llana que foram
personagens construidos como albe l6gica habitual das coisas, donos de unmgoddi
de ética e moral particular no qual eles sdo o centro do universo, ndo importando o
respeito pelo préximo, mas sim o dinheiro e a vantagem que podem extrair de qualquer
situacdo. Sao inescrupulosos eoimeenientes

Segundo Porto (2001),

N&o é facil o processo de integracdo do imigrante a cultura estrangeira,

ja que ele ndo pode saltar de um sistema cultural para outro, como se
mudasse simplesmente de um compartimento para outro num trem
(Ancelovici, DupuisDéri, 1997 p 205). Da mesma forma, ndo é

possivel para o imigrante desp& de sua identidade como se ela fosse

uma roupa que ndo mais lhe coubesse. Com o passar do tempo, 0s
imigrantes sao até capazes de romper, em niveis diversos, com sua terra
nataipodendo inclusive descobrir que fs:
para eles sem que o0 pa?s estrangeiro
(PALMIER, 1988 p367). (PORTO, 2001).

Neste sentido, a mulher de Ravi é vista pela familia Ananda como unea pess
sem cultura. Eles agin de modo egocétrico, acreditando que todos deveriam saber os
costumes indianos. A sogra de Camila, Indira, reclama que tera que ensinar tudo a mocga

e chega a afirmar AA midpluei25))de Ravi veio en

131



Apesar de estaem uma posicdo desfavoravel, a brasileira, estd aberta ao
aprendizado, tendo apenas dificuldades de encontrar quem a ensine 0s cégiames.
um longo periodo de problemae adaptacoCamilatermina a trama gravida de

gémeos e realizada com a condida@ovida que construiu.

3.3.1.5Indra

O personagem faz parte do ndcleo indiano que mora no Brasil. Filho de Dona
Shima e irmao de Malika, moram na Lapa onde possuem um comeércio especializado em
comida indiana. O jovem possui consciéncia das diferencasaisldecorrentes de sua
migracdo, estuda em uma escola de classe média, onde essas diferencas sdo acentuadas,
visto que na telenovela, a turma qual dndianoestudanéo respeita a professora, nem
o multiculturalismo, sendo ainda bastante violenta.

Motivado pela necessidade de divulgacdo de sua culturgosterior
compreensao, o0 joverdecide criar umblog (uma das acfGes multiplataforma da
telenovela), no qual o mesmo discutia diferencas entre as culturas brasileira e indiana,

bem como promovia sua pmdg cultura.

Qui, DS/TR/T9 por indra | categoris

A&, k0 € por nada 130, Mas 3 minha mie conris muto! A gente tem um B aqul na Lapa que ela crhou
- . QUANOO 3 gente chegou 03 InCi3. FIZ uma MIStUra (3583 N0 MEy pemeir0 VIDED: 3 minha nae, 3 Nossa

E ,'.'4',/ Rapazes e mogas, com ves. . Ashima, a micha Busre mamadi|

S o

Foto do blog do personagem
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Dentre suas constatacdes mais veementes sobre as diferengas culturais entre a
india e o Brasil estdo as divergéncias no tratamento dos idosos, dos professores e das
mulheres.

Indra, assim como Chanti, a outragmn indiana da trama, ndo concorda com o
casamento arranjado, sente a necessidade de viver fora dos planos de sua familia, seu
desejo é ser unartista deBollywood. A familia de Indra se estabelece no Brasil,
entretanto, ha um esforco da matriarca em maatéamilia dentro dos costumes
indianos. A primeira tentativa neste sentido € a escolha do comércio estabelecido por
ela, uma espécie de bar indiano, no bairro da Lapa, centro do Rio de Janeiro. A
personagem ensina a filha Malika os principios do hindyidsem como aspectos
éticos, morais, e, cobra de Indra a dita postura indiana. Dona Shima pontua situacdes
gue ocorrem no bairro com a logica indiana, repetindo insistentemente que ndo entende
Acomo i sso ® poss2vel aqui a@ na compara-«o

Deste modo, Indra foi criado com o lastro educacional e cultural indiano, que
sua mée nunca deixou faltporém ao estabelecerese no Brasil, o confronto cultural
permite por parte do jovem, experiéncias cujas logicas sao distintas da logica jndiana
com a qual ele esta habituado, forcand® se posicionar entre suas identidades. Neste
sentido, elgpossui problemas na escola, sofre bullying por ser indiano, ndo compreende
o tratamento desrespeitoso que seus colegas de classe possuem com a professora
diferente do tratamento oferecido a esta categoria na india. Por outro lado, o contato
com o Brasilpossibilitou @ indiano, @ despertar da sexualidade, uma quebra de
valores éticos e morais ao envokgercom umanulher casada, Norminha

Indra queria ma vida livre para realizar suas escolhas, incluindo a escolha de
com quem casaria. Aproximande ao desejo de liberdade, de Chanti. Nao por
coincidéncia, os dois jovensdianos da trama encontrasa no Brasil, quando Chanti
veio realizar gravacdes parma producéo de Bollywo8d

Ha um interesse mutuo e a moca convida Indra para participar delasna

producdesam ela.

% Disponivel no endereco eletrdnidutp:/www.youtube.com/watch?v=5GJ_8t2fXUfcesso
11.03.2013.
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http://www.youtube.com/watch?v=5GJ_8t2fXU0

Chantie Indra

No desfecho da trama, os dois ficam juntos. Deste modo, eles se escolheram e
escolheram também a vida que queriamasiros de Bollywoadoropagando a cultura
indiana, mas atualizando as possibilidades de vida dos indianos, demonstrando que a
discussdo efetivada pela autora é geracional. A cada geracdo, os membros podem
enfrentar os mesmos problem@erém com perspeetas distintas. Inicise com a
impossibilidade do amor de Laksmi e Shankar, depois de Maya e Bahuan, Raj e Duda,
Ravi e Camila por fim, Anusha e Rary. Chanti e Indra escaparam do casamento
arranjado e se escolheram, contrariando as expectdésaas fanilias.

3.3.2 Narrativas de viagens em Caminho das indias

A roteirista Gloria Perez apresenta durante toda a telenpsedanagens que se
deslocam do Brasil para a india e viesa, da india para Dubai, de Dubai para o
Brasil, permitindonos a anadie de suas narrativas sobre as diferengas culturais
experimentadas pelos mesmos. Do ponto de vista de quem se desloca, analisaremos
brasileiros e indianos que viajam por inUmeros motivos: profissional, tyressnal.

De acordo com nossa analise, os ikemss sédo apresentados pela roteirista
como representantes da globalizacdo, do mundo moderno, figurantes da relacdo binaria

operada por Perez: mundo antiggsusmundo moderno. Neste sentido, os brasileiros
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sao, no geral, aqueles que ao cruzarem aefraa estrardim o novo universo cultural
guese deparam, mas sao, de certo modo, mais complacentes com as diferencas do que
os indianos representados quando deparadosa@uttura ocidental em questéo.

Complacéncia que beira o interesse pelo exética;otecer o diferente sem
repulsa, aceitando como distinto. Denotando a reflexdo efetivada pela autora Gloria
Perez sobre como os brasileiros podem ser representados, no Brasil e fora deste, visto
gue a ¢lenovela da emissora Globo € tambémpuaduto deexportacao.

Deste modp podemos apontar o episodio do-Gbmerce, comércio pela
internet, utilizado emCaminho das indias O protagonista indiano, Rgjossui uma
empresa de comércio eletrdnigone é convidada pela empresa brasileira Cagara
ampliar ®us negoécios. Por esta ocasido, os brasileiros nealinda associacdo com o
indiano.

A autora, entretanto, coloca a discussédo sobre o que seria esta nova forma de
comércio no nucleo da familia indiana Ananda, a prépria familia de Raj. Enquanto os
brasileros buscam a internacionalizacdo do seu negocio, o pai de Raj vaiahtre a
proposta do Tio Karamle implantar o Mcomerce no negocio da propria familia, a
venda de tecidoglenotando, que os indianos, resistem a globalizagdo, enquanto que 0s
brasileios sdo representados como aqueles que estdo em busca deste livre transito de

mercadoriaspessoas e ideias.

3.3.2.1 Viagens de Ravi@pash ao Brasil

Tanto Ravi quanto Opash efetivaram viagens parecidas. O primeiro veio
acompanhar Raj ao Brasil para qele ndo se encontrasse com Dula visita, ele
levou séris para todas. Camila quando recebeu o dela pediu para experimentar e retirou
a blusa ficando somente de top para que ele pudesse fazer a amarracdo no corpo dela, o
gue o deixou constrangidporém ecantado com a semudez da moca.

Elas o levaram para passear e, consequentemente, se desvirtuar de seu objetivo
permitindo que Raj encontrasse com Duda. A viagem foi rapatém Ravi teve tempo
de ir a praia, onde Camila e todas as outras mulhet@ges de biquine, deixando o

indiano confuso e apaixonadelg moca
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Ravi beija Camila na praia

Na viagem de Opash o objetivo era acertar com Duda os valores da restituicdo
dos gastos que ela teve com o noivado desfeito por Raj. Assim como Ravigmgrim
local que levaram Opash foi a praia, onde a serdez feminina lhe chamou bastante
atencdo. Acompanhado de llana, que estava interessada em um acordo comercial entre
Opash e o seu marido Cesar, Opash foi ao calcadao da praia, onde ficou assustado com

a falta de roupa das mulheres.

Opash passeia na praia
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Em sguida, foram ao bairro da Lapéana levou o indiano ao bar de Dona
Shima. L4, ele descobriu que ela era casada, o que o deixou envergpoiggelos
costumes indianos, ele ndo poderia saim ela desacompanhado do marido. No bar, se
encontraram com Cesar, o0 marido de llana, que tinha interesses comerciais com Opash.
A noite, Chiara leva o indiano na gafieira da Estudantina. A principio, o indiano
estranha, mas depois gosta da festa, cliegadusive a dangar com @Gira.

Chiara leva Opash a gafieira da Estudantina

As duas viagens dos personagens indianos ao Brasil sdo sintomaticas da
corriqueira representacdo do pais no estrangeiro, conforme histérico do imaginario
europeu explicitadoPodemos apontar que na trama de Gloria Perez, a roteirista

representa o Brasil com um tratamento de edenizacdo do cenario, o Rio de Janeiro, e

uma nova esp®ci e de iceaadainzfguadanminad os habi

Neste sentido, essa perspectév@&ncenada no olhar dos estrangeiros, Ravi e
Opash que séo, igualmente, apresentados a praia como primeiro ponto turistico do pais.
Apesar do conservadorismo da cultura indiana e do inicial estranhamento dos
personagens Ravi e Opash, os mesmos nao hesitaregistrar tudo. Ravi demonstra
alegria com a situacéo e desejo quando vé Camila de top para experimentar o sari que
ele Ihe presenteou ou quando a viu de biquine na; @aiash regisavatudo com sua
camera fotografica.

Ambos demonstram estranhameoton as vestimentas das mulheres e o carater
despudorado que elas possuem na perspectiva deles. Ravi, sendo solteiro, efetiva um
envolvimento amoroso com Camila e Opash é assediado por llana, que € casada com
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César por Norminha, casada com o guarda desiténAbel e por Chiara, sua anfitria,
amiga de Duda, sendo que tanto llana quanto Chiara sabiam que ele era casado na india.
Logo, o indiano percebe que 0s Acostumes S«

Os indianos representados em visita ao Brasil demonstram estearibazomo
principal caracteristica do contato e ressaltam o comportamento feminino como
caracteristico de nossos costumes.

Vale citar ainda, neste caso, a viagem de Maya ao Brasil para resolver com Raj
as duvidas do Sr. Cadore sobre a relacdo dela coifillsguRaul Cadore, quando ela
foi secretaria remota do mesmo. Maya nao realiza nenhuma reflexdo cultural quando
esta no pais, nem demonstra grande estranhamento. O arco estd focado no
esclarecimento da situacdo dos Cadores e no encontro de Maya coneretanto,
quando Maya retorna & india, conta para sua sogra que no Brasil, 0s costumes sdo muito
diferentes dos costumes indianos e afirma que os brasileiros sdo capazes de passar o dia
inteiro na praia e quase sem roupas. Mais uma vez, a insisténcaetsta em
reverberar o discurso dos europeus sobre a nudez dos habitantes do Brasil.

No capitulo 136, Opash retorna ao Brasil para verificar a adocéo do filho de Raj
por Lucas Garrido. Novamente, o primeiro impacto do viajante Opash € a visdo do povo
nas praias, muito bem documentada pelo indiano, que ainda conta para Quiara que
Pandit, o sacerdote, também visitou uma praia na Europa e ficou assustado com as
roupas que eles utilizavam: tdo pequenas que mostravam mais o0 corpo do que
escondiam.Segundo Oash, anoite, quando o sacerdote foi conhecer os locais
frequentados pelas pessoas, ele acreditou que todos estivessem com poucas roupas, mas
foi surpreendido porque todos estavam vestidos e 0s segurancas o impediram de entrar
por conta das sugsoépriasroupas (sem camisa, apenas com um tecido sobre os ombros
e uma espécie de saia, tipicas de um sacerdote).

Nesta viagem, Opash vai a casa de Cezar e llana e vé Zeca, o filho do casal,
atirar ovos em pessoas na rua. Fica horrorizado o comportamento do meo e dos
seus paisenquanto isso, llana é insinuante com Opash mesmo na frente de Cesar. Eles
lhe oferecem comida & base de carne e alcool, tudo o que o indiano repudiano
tambéma Lapa, onde ele observa as dancas, as pesséagie Cezar lhepanta dois
travestis dizendo que sé&ifdras, espécie de terceiro sexo na india. Opash cumprimenta

as muito feliz e Ihes oferece dinheiro, sendo por este ato incompreendido pelos travestis,
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ao que Cesar e llana se divertem com a situacédo, demonstraaddefaéispeito pela

cultura do visitante.

3.3.22 Viagensde Camila, Julia, Leinha, Aida, César e llana a india

Camila vai & india com Julia e Leinha. A motivacdo da viagem ¢é a filmagem de
um documentario por Leinha, as meninas seriam suas acompanbatretanto, a real
motivacdo de Camila era reencontrar R&anforme explicitado no subitem 3.3.2.1,
Camilase casa com Ravi nesta viagem.

Apds o casamento de Camila, em visita a casa dos Ananda, conversam Indira,
llana e Aida (cp111). A conversa versaobre as diferencastre a vida das mulheres
indianas e brasileiraslana e Aida, as brasileiras, demonstram queco@&greendem o
desejo das indianage viver com toda a familia dentro des@aElas afirmam que as
mesma ndo compreendem o conceito d&varidade. A submissd@mininaé outro
tépico da conversa: as brasileiras apontam que as mulheres indianas sdo muito
submissasao que Indira confirma, mas diz que quem manda na casa e na familia sédo
elas.

Aida e llana ndo conseguem compreender comandsnas podem ser
submissas e terem o poder de comandar a casa e a familia, Indira explica que o
pensamento ocidental é muito pautado em isto ou agpédasamento binario,
necessidade cartesiana de definicio das coisas. Na india, era possivel seisdsas ¢
distintas ao mesmo tempo, ter dois ou mais pensamentos a respeito de uma mesma
coisa. Na sequéncia, Opash conversa com Leinha e Julia. O assunto € a exatidao binaria
que no ocidente é tdo marcada e que na india (no Oriente) pode ser mais maleavel. As
meni nas n«o compreendem que na ¢ndia o fipod

Outro ponto relevante neste arco € o motivo da viagem de Leinha, a realizacao
de um documentario sobre a india. Muito pouco foi dito sobre a concepc¢do do

documentaripparece que nem a personagem sabia ao certo o que iria filmar. Como uma
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turista, foi aos locais famosos, colheu depoimentos. Destacamos seu interesse em
conhecer o bairro dalitte o depoimento colhido de Rari, 0 garoto délite da trama.

A personagem profissnalizouse com a filmagem do desfile da Daspu, uma
ONG dedicada a apoiar prostitutas, representada na trama, através de uma acdo de
merchandising social, logo apdés, dedisaua filmar um curtanetragem sobre a noite
da Lapa. Podemos sugerir que a persemag uma metéfora da prépria autora Gloéria
Perez, que com um olhar antropoldgico, denota o seu proprio interesse pela cultura, seja
a que esta bem préxima, como o multiculturalismo representado pela noite no bairro da
Lapa, no Rio de Janeiro, sgeacultua marginal. Leinha terminareovela filmando um
documentario sobre a loucura utilizando a Clinica do Dr. Castanho e seus pacientes,

recebendo poeste trabalham convite para ia Hollywood.

3.3.23 Viagensde negdcios os executivo d€adore a india.

Na viagem da comitiva da Cadore a india participaram Ramiro e Melissa
Cadore, Gaby, Dario e Aida, Nanda e Haroldo. Na chegada dos brasieioethemos
que a roteirista utilizae da estratégia da repeticdo dos estranhamentos dos outros
brasileiros ao clgarem a India, assim como realizou nas viagens dos indianos ao
Brasil. No caso dos brasileiros migrantes todos se assustam com o aparente caos do
transito.

No capitulo 156 a roteirista repete também, o episddio ocorrido com llana no
mercado. Melissa entram uma loja para comprar algo e um macaco se aproxima e
pega um sari que ela havia comprado. O macaco sai correndo, levando o sari,
exatamente, como aconteceu na viagem de llana & Me&e sentido, o impeto dos
personagens brasileiros é resgatar @tobg¢ rechacar o animal, sendo impedidos pelos
indianos que tentam explicar que alguns animais na india s&o sagrados (o que no é
compreendido pelos estrangeiros).

Outro aspecto da cultura indiana que é insistentemente repetido pela roteirista é

o fasciniodos brasileiros gla compras déecidos e pelas massagens, repetidamente

% Dentro do sistema de castas representado por Gléria Perez, os délites ndo possuem castas,

sendo considerados impuros, intocaveis, responsaveis pela limpeza das ruas, dos banheiros.
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citadas durante a estadia dos estrangeiros na india. Denotando mais uma vez o exotismo

gue envolve as relacdes entre os brasileiros e os indianos.

3.3.24 Deise

Personagem de cataristica exotérica que visita a india nos primeiros capitulos
da trama, experimenta de perto alguns rituais do hinduismo e todas as excentricidades
da cultura indiana como uma turista, de modo a transfessm@m uma divulgadora
dessa cultura quando reta ao Brasil.

A personagem divide o apartamento com a professora Beré, relacionada ao
ndcleo que trata da educacdo em -galaula e em casa, além dmllying. Deise
transformase em uma terapeuta, especializada em técnicas indianas.

A personagem em quée é de certo modo relevante para o estudo porque apoés
a experiéncia da migracdo, a mesma transfeaende modo a denotar uma alta absorcao
da cultura vivenciada, sendo inclusive, tratada como alienada, fora da realidades por sua
amigas, visto que costursabjwar os prolemas cotidianos a falta de e#pialidade.

Deste modppercebemos que neste caso, a autora extrapola a representacdo da
experiéncia migratoria de modo a denotar uma alta absorcdo da cultura do Outro e até
certa medida, uma espécie deulacdo de valores culturaistrinsecosa cultura
pertencente da personagem. Pensamento apenas abalado quando a personagem se
apaixona pelo guarda de transito Abel, esposo de Norminha. Neste caso, entregue a
paixdo, sentimento marcado na trama como tip@#e ocidental, a personagem se
desvencilha dos valores harmoniosos da cultura indiana para se colocar na disputa
arriscada da conquista do esposo de Norminha.

Houve ainda outros arcos narrativos relacionados a migragdo que compuseram a
trama como a viagm a viagem de lvone e Mike a indim,estada dos mesmos em
Dubai,a viagem da familia da candidata a noiva de Indra ao Rio de Janeiro, a viagem de
Ravi a Inglaterra, a viagem de Gopal ao Brasil. Poderiamos analisar também os perfis
dos personagens comodeah, Bahuan que aléne dnorar nos Estados Unidos, fixou

se também no Brasil.
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Estes personagens foram exclgidda analise dado menor envolvimento
desses na discussédo sobregasoximagdes ou diferencas culturastre as culturas
representadasGloria Rerez propbe a mesma experiéncia cultural para indmeros
personagens, que conforme podemos comprovar, vivenciam 0S mesmos
estranhamentos, as mesmas experiéncias, o que nos levou-tadicaiiforme analise,
visto que independente da faixa etaria, class@lseducacional, apego a identidade
cultural ou ndo, as reacdes diante das diferencas distirggiegntre situacdes de
migracédo, narrativas de viagens dos brasileiros e dos indianos.

Deste modo, julgamos que os arcos e perfis relatados permitem apontar a
dimenséao da mesentacaproposta pela historiadora e roteirista Gléria Perez.
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CONSIDERACOES FINAIS

A telenovelaé um produto cultural queermite ampla perspectiva de analise,
proporcionandodidlogo entre inUmeros campos do saleste sentido, analisar
produto a partir @ perspectiva do roteirista de telenovelas tsmam ato de busca de
compreensd da autoria no sentido de que este reconhecimento identifica o que
nomeamos decontadores de historias contemporanemse ampkm a perspectiva
literaria sobre autoriale ficcdocircunscrita aos livros ou a tradicdo oral, delimitando,
portanto, o posicionamento das producdes ficcicenaisovisuais.

O ato de criacao do roteiro nos remete a referéncias padronizadas e a esquemas
esilisticos que denotam uma estética e poética propnasoteirista Neste sentido, a
roteirista de telenovelasdas 21hs, da emissora Globo, GloR&rez conta com
referéncias que interferem diretamente no seu modo de contaraBis&s principais
gue famam a base da telenovela nacional: o melodrama, a radionovela e o folhetim
fornecem um esquema quase que padrao de telenovela, do qual o roteirista ndo escapa,
contribuindo de certo modo, para a consolidacdo de um modelo consagrado de
telenovelas. O desafdo roteirista € criar uma narrativa que a partir de uma férmula
consagrada e dentro dos limites da légica interna do campo consiga atender suas
demandas principais: entretenimento, comercializacdo e posicionamento através de seu
estilo. Neste sentido, formacado do roteirista, suas experiéncias no campo, definem
suas disposicoes.

Gléria Perez possui em sua trajetéria de formagédo académica, cursos inacabados
como direito e filosofia, uma graduacao concluida em Histdria na UFRJ e um mestrado
em Historia daBrasil que ndo foi defendido, também na UFRJ. De todo modo, € uma
autora disposta a discutir e a incitar discussfes sobre o seu tempo, algumas vezes
antecipandes, como no caso das telenovabasriga de Aluguel, Explode Coracao
O clone nas quais a &ora abordou temas que para a eépoca pareciam ficcdo cientifica
como a inseminacao artificial, a internet e a clonagem humana. Nao podemos ignorar
sua formagdo académica na busca pela compreensédo de suas disposi¢des recorrentes no
universo ficcional televigo. Reiteamos portanto, a afirmativa de que Perez é uma

roteirista com uma escrita antropologica, visto que discussdes sobre a cultura enquanto
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forma de percepcéo do Outro e de si mesmo sdo marcas que constituem seu estilo de
escrita ficcional e que afece um aporte cultural & recepcao.

Através da analise do estilo da roteirista Gléria Perez, idsrtiisque desde o
ano de 1995, sua producao de telenovelas das 21hs para emissora Globo foi marcada
pela preferéncia por uma abordagem de cunho cultwabtdndo que essa € uma das
disposi¢cdes da autora que constitui seu estilo de contar histérias, sendo neste caso,
relevante, visto sua insisténcia ao longo de dezoito ancsia@resenca no horario
nobre, aléndo modopeculiar de sua abordagem

Neste sertlo, observamos através da analissukes telenovelas (1995 a 2010) e
em especialCaminho das indiagjue aprincipal estratégia de abordagem da questio
cultural de Perez circunscrege em representar 0s movimentos migratorios, através
das figuras dos mgrantes e viajantes. A autora categoriza suas discussfes entre estes, 0s
primeiros estdo ancorados na trama central das telenovelas, os viajanteseitvasn
tramas secundarias e possuem problematizacées mais voltadas para a representacao do
olhar do tuista em uma experiéncia de viagem, do exotismo, da intolerancia e da
incompreensaad\a discussao proporcionada pelo enfoque no migrante, a autora aborda
questdes como a alteridade, identidade cultural, absor¢cdo cultural, valores socio
culturais, dentre outs. Perez ancora na trama central, a discussdo decorrente das
problematicas oriundada emigracao, imigracao focalizando essa problematica também
no perfil de seus protagonistas.

Na analise do estilo Gloria Perez de escrever roteiros de telenovelahdas 21
percebemos que em todas as tramas a partir de Explode Coracdo (1995) existem
protagonistas que sao imigrantes que vivem no Brasil ou brasileiros que emigram. De
distinto de outras escolhas autorais, temos o fato de que Perez elege culturas de cunho
exdico, distinguindo das légicas ocidentais no que tange o amor, a familia e as
tradicoes. Deste modo, em Explode Coracédo, a protagonista Dara e sua familia de
ciganos oriundos da regido da Andaluzia, na Espanha, se estabeleceram no Brasil desde
qgue ela erainda um bebé. Em O Clone (2001), a protagonista Jade e sua mae, eram
também migrantes, mugulmanas que viviam no Rio de Janeiro. A méde de Jade morre
ainda nos primeiros capitulos e a mog¢a emigra para 0 Marrocos para viver com seus

familiares. Em América (05), a protagonista Sol tinha o sonho de morar nos Estados
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Unidos e depois de inumeras tentativas, vive como emigrante ilegal sofrendo as
consequencias desse ato ilicito.

No caso deCaminho das indiag2009), a discussdo sobre a migmg@stava
situada o triangulo amoroso formado por Bahuan, Raj e Maya, jovens indianos do
Rajastdo, os dois rapazes eram migrantes, Bahuan, indiano sem castse crasu
Estados Unidos porque nunca suportou o preconceito de ser criado na india por um
homem rico e intelectd, mas ser tratado como um dalite, sem casta. Raj, indiano da
casta dos comerciantes, estudou na Inglaterra onde conheceu Duda, a brasileira com
quem desejou se casar, sendo impedido por sua familia, j& que ela era uma estrangeira.
Estes dados sobre osotagonistas justificavam a forma de pensar dos dois, Bahuan
reiteirava a todo instante que se sentia melhor fora da india, onde ele néo era julgado
pela sua casta. Raj vive na fronteira, apesar de ser um executivo internacional bem
sucedido em transito cstante entre o Brasil, india, Estados Unidos ¢ atrelado as suas
tradicBes culturais e ao respeito a sua familia, que ndo o permitiu romper com o lastro
cultural, relegando seus desejos pessoais a segundo plano. A familia de Raj centralizou
as discussbes B a migracdo através do questionamento da influéncia dos
estrangeiros na cultura indiana, do essencialismo da definicdo de identidade cultural e
na defesa da n&o hibridizagéo.

Dentro da familia Ananda, a roteirista trabalhou inUmeras vertentes sobre a
tematica ilustrou a discussdo com membros que eram a favor da emigracdo dos seus,
membros que culpavam a emigracdo dos seus pelo desgaste da familia, membros que
acreditavam na necessidade de abertura a novas tendencias, enfim. A discussao sobre a
migracdoem Caminho das indias é geracional, a autora representa cada faixa etaria com
um posicionamento diferenciado sobre a experiéncia de entrar em contato com a cultura
do Outro, através da migracdo. No topo da discussao, representando a ala mais
conservadora a familia esta a avd Laksmi (Laura Cardoso) que dentre outros
posicionamentos, deixou de fugir com Shankar, seu amor da juventude, em favor de sua
familia e de seus valores culturais. Laksmi repudia toda atitude que se coloque contra 0s
costumes e passasar a defensora da ndo migragdo dos membros da familia, considera
que os problemas gerados pela migracdo de Raj desvirtuou os Ananda de seus
costumes. Abaixo de Laksmi esta seu irmao Kérévio Migliaccio), que acredita que

as tradicdes podem também reanhar a modernidade, sem corrostg® Os pais de
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Raj e Ravi, Opash (Tony Ramos) e Indira (Eliane Giardini), incentivaram a emigracao
de seus filhos para os estudos, ndo viam problemas. Neste caso, ignoravam as
consequéncias na visdo de mundo dos mesiHassequéncia estd Raj (Rodrigo
Lombardi), executivo internacional, que morou dois anos na Inglaterra, mas que nao
conseguiu se desvirtuar das tradicbes familiares para se casar com uma estrangeira. J&
seu irmao, Ravi (Caio Blat) conseguiu através dascfiad de seu povo, um modo de

Se casar com uma estrangeira, d&vpara sua casa, sua familia e suas tradi¢cdes. Abaixo

de Ravi, temos sua irma, Chanti (Carolina Oliveira), que ndo aceitou o destino imposto
por seus pais, transformande em uma estrela dgollywood e tornandee uma
emigrante. Destino impensavel pela aparente conservadora familia Ananda.

A familia Ananda € ainda a que recebe a brasileira Camila (Isis Valverde), como
esposa de Ravi, portanto, uma imigrante brasileira no seio de uma meside
tradicional familia indiana. A experiéncia de Camila é de absorcao cultural. A mocga nao
compreende os costumes, mas aaestana medida em que percebe a importancia de
cada um deles para a familia, enfrentando a dificuldade normal de se despir de sua
cultura para assimilar uma outra, tdo distinta e exética. Neste caso, tudo em nome do
amor.

Além da discussséo localizada na familia Ananda, temos ainda no tocante a
migracdo, a presenca no Brasil, de um nucleo indiano instaurado no bairro da Lapa, no
qual a discussdo sobre a hibridizacdo ou -h#widizacdo cultural fez parte da
representacéo da autora. Acradibsque a maior tendéncia na representagésad
roteirista € a de que apesar dos personagens manterem uma espécie de colbnia ou
comunidade indianana Lapa, as dificuldades apresentadas por se viver como um
imigrante indiano em um pais como o Brasil € enorme. A autora aborda neste caso, as
diferencas nas concepcdes com relacdo a familia, ao ensino, o respeito aos mais velhos,
0 respeito (ou a faltaetk) as diferencas, realizando, inclusive, uma acao -socio
educativa de combate ao bullying, através da historia @& Zeseu bando e a
perseguicao @ personagem indiano, Indra. Deste modo, Dona Shima, mée de Indra,
busca manter os valores e costumes maiasempre ensinands e reforcandes aos
seus filhos, mesmo diante de diferencas tdo eminehtepresentacdo dos imigrantes
indianos ndo € marcada pela intolerancia, muito menos pela incompreenséo. Dona

Shima explica aos vizinhos e clientes do saudgumas diferengas entre sua cultura e
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a brasileira, mas nédo parece se incomodar com as diferencas que percebe por tras do seu
balcdo. Convive com elas, delimitando o espaco de seus filhos como indianos, portanto,
responsaveis por carregar uma tradig@ulturas proprias.

Por outro lado, Gloria Perez aborda ainda o ponto de vista de viajantes, que
foram responsaveis por denotar valores mais proximos ao exotismo, a incompreensao e
a intolerancia. Dividimos a nossa observacédo entre os viajantes quslassamedo
Brasil para a india e os indianos que visitam o Brasil. No primeiro caso, inimeros foram
os brasileiros que viajaram & india durante a exibicéo da telenovela, a saber: do nicleo
central brasileiro, os Cadores, Raul, Ramiro, Julia, Melissa, aérethha, Aida,

César e llana, os executivos da Cad@aby, Dario, Haroldo e sua esposa Nanda, além

de Duda e Chiara, a psicopata Ivone, seu comparsa Mike e Deise, a esotérica. De similar
no relato dessas viagens, temos a mesma estratégia de marcagéeremga: o
primeiro impacto dos viajantes € o transito, que em aparente desordem, na relacdo com
a referéncia de transito ocidental, causa estranhamento em todos que chegam ao
Rajastdo. Na sequéncia, a busca por tecidos no mercado e por massagensisnos hot
escolhidos. No mercado, os brasileiros ndo compreendem as relacées dos indianos com
0s animais e acham esdrixulas as explicacdes do quanto eles sao importantes para a
cultura deles. Poucos desses viajantes aprofundaram na cultura indiana, muito
decarente do tipo de viagens que realizaram, mas de acordo com o perfil de cada um
houve a percepcéo da diferenca e da l6gica de mundo distinta de sua propria.

No caso das viagens ao Brasil, visitaram o pais, os indianos Opash, Ravi, Gopal,
Maya, Raj e BahuarO primeiro estranhamento dos viajantes foi a visao do calgadao
das praias do Rio de Janeiro, com pessoas em trajes de banho. A reacdo dos indianos € a
mesma, mescla de oportunismo e espanto e total incompreensdo sobre esse habito nos
tropicos, algo bemarecido com relatos j4 conhecidos da histéria do descobrimento do
Brasil. No mais, visitas a pontos turisticos e mais uma vez, uma mistura de encanto e
recato dos indianos pelas mulheres brasileiras.

Vale ressaltar, que os relatos de viagens estdo asse@ad grande parte a
trama secundaria, mas repercutem diretamente na trama central visto 0os personagens
que se deslocam pertencerem também ao nucleo central; ou indiano ou brasileiro.
Denotando, deste modo, a estratégia de utilizacdo da tematica cuttiaralupora e

roteirista Gloria Perezé através do deslocamento geografico que se da o contato
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intercultural que proporciona a consciéncia da diferenca, através do conhecimento de
um Outro, distinto, exdtico, que contribui de certa forma para a congstitaigd
identidades de quem se depara com o diferente. Em um segundo nivel, a autora em uma
acao socieeducativa oferece também a recepc¢ao essa possibilidade.

Ainda relacionado as estratégias estilisticas de Perez, que repercurtem na
abordagem cultural, tersoa utilizagdo do espelhamente situacbes, apresentando
repetidamente como se comportam diferentes perfis de personagens em situacdes
similares ou diante dos mesmos problemas.@minho das indiapodemos citar a
migracdoquemotiva o relacionamento amaso, relagbes amorosas proibidas, gravidez
indesejada e o acometimento da esquizofrenia.

Na primeira situacdp a autora ilustrou através dos casais Raj e Duda, as
dificuldades de um envolvimento entre culturas tdo distintas e quando o arco narrativo
gue tatava do enlace dos dois se aproxima de uma reselogio a separacao
definitiva do casal, a autora ja havia lancado outro, também relacionado ao primeiro,
visto ocorrer, justamente, com o irmao de Raj, Ravi. Esse se apaixona pela jovem
brasileira Camil@&m sua visita ao Brasil.

Os dois vivem as mesmas problematicas que o casal anterior, a diferenca que
acrescentamos e que intems®0 nosso trabalho é que Camila, diferentemente, de
Duda consegue penetrar no bloqueio familiar que a impedia como estatgese
casar com Ravi.

OQutra repeti-«0 que apontamos f oi o fAesrg
a gravidez indesejada. Neste caso, a gravitteMaya, esposde Raj e Duda, ex
namorada de Raj. A autora representa a mesma situacdo em cultueagetife como
as personagens lidam com o problema. Vale ressajter ndo ha alternancia da
problematica na trama, as personagens engravidam ao mesmo tempo, portanto, passam
por situacdes similares permitindo ao espectador corfgmra

Acrescentamosio esilo Gldria Perez aindaa recorréncia de alguns nucleos,
como o da gafieira da Estudantina, um nudcleo relacionado a comédia, um nucleo
relacionado a agfes sé@ducativas, um nucleo de estrangeiros ambientados nos locais
enfocados nas telenovelas (comimdia), além deim nticleo estrangeiro no Brasilde
familia de classe média altacenicleo ambientado no suburbio carioca, somados, ao

nacleo onde se efetiva o drama roméantico. Juntos, esses nucleos compdem a arquitetura

148



base das telenovelas dateirista Gloria Perez, compondo a partir de seu estilo o
denominado modo Gléria Perez de contar estorias.

Assim, acredamosque € possivel (e necessario) trazer para os estudos de midia
a tradicdo dos estudos literarios para pensar questdes como a autdila dees
roteiristas, por exemplo.

Temos ciéncia das limitagdes do presente estudo, como a supressao da discussao
de determinados conceitos em favor da documentacéo de conhecimembs gaesceu
nowo e indispensaveEsperamos, entretanto, contribuir cas estudos do campo da

telenovelana medida em que esse estudo sinaliza novas perspectivas de analise.
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