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RESUMO

Este presente trabalho apresenta resultados de pesquisa sobre o fenGegalizdedocada vez

mais comum nas narrativas seriadas televisivas, especialaeproduzidas nos Estados Unidos.

A partir da construcdo de um repertério de produtos audiovisuais, peszhbewa tendéncia dos
seriados nortamericanos em utilizar certas estratégias e elementos de organizacao narrativa que
estendiam o periodo deibicdo das séries e, também, fragmentavam a narrativa de modo a criar
maior dependéncia entre os episddios e, muitas vezes, entre as tempobasiastratégias de
serializacaoforam investigadas na séfesperate HousewivdEUA/ABC, 2004), considerada

por criticos e estudiosos, dentro do universo das séries contempor@&measjns produto que
retomou a ida de continuidade utilizando recursos e modos narrativos antes encontrados em
produtos ficcionais comgoap operae telenovelas.Esta dissertacdado pretende apontar o
fendbmeno de serializacdo como algo proprio das narrativas oferecidas na atualidade, mas verificar
a sua recorréncia e modo de organizacdo dentro da composicdo narrativa da série em questao.

Palavras-chave: Narrativa seriadaDesperate Housewivesserializacdo, continuidade, séries
norteamericanasfic¢ao.



ABSTRACT

This work presents the results of a study smrialization a phenomenon that is becoming
increasingly common in television serial nainras, particularly those produced in the United
States.Based on the construction of a repertoire of audiovisual products, the North American
television series tend to use strategies and elements of narrative organization that extend the
period for whichthe series are shown and they also tend to fragment the narrative in order to
increase the dependency between episodes and often between s&assesserialization
strategies were investigated in the seDesperate HousewivéslSA/ABC, 2004), consideteby

critics and academics as a product, among contemporary series, that restored the idea of
continuity, using resources and modes of narrative previously found in fictional products such as
soap operas and telenoveldhe aim of this thesis is not to @l that the phenomenon of
serialization is an inherent feature of narratives today, but to determine its recurrence and form of
organization within the narrative composition of the series in question.

Key words: serial narrative Desperate Housewiveseialization, continuity, North American
television series, fiction.
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CONVERSAS INTRODUTORIAS

Porque Desperate Housewives

Para a autora do presente projddesperate Housewivesirgiu como um produto que,
diante da sua inquietacado sobre a existéncia de séries para televisdo cada vez mais continuas, tinha
grande aproximacdo com suas propostas de anadlise. Durante a sua formacdo académica, que
antecede o CursoodPrograma dé€dsGraduacdo em Comunicacdo e C@t@ontemporanea, ja
exisia uma preocupacdo de analise com as narrativas seriadas televisivas brasileiras, mais
especificamente telenovelas, onde a questdo tematica era de relevante invesEga@®d®5, ao
conhecer a sériBesperate Housewivetamanhdafoi, a primeira vista, a semelhanca encontrada
entre os progtos con que a autora tinha afinidade esesérie Tal fatq fez crescep interessem
entender os modos como essa narrativa, quéesse mostrava de forma episddicéinha
caracteristicas estratégias ja vistas em outros produtos e formatos.

Um dos fatores que suscitou maior inter@ssavestigacao estava associado a uma nova
configuracdo do sistema de producédo, difusdo, fruicdo e consumo dos seriadampddanos.
A partir dese contexo, iniciorse uma preocupacao investigativa acerca da diversidade de modos
de serializacdo, organizacao narrativa e linguagens audiovisuses gesgramas, em especial de
Desperate Housewived série comecou a ser exibida, simultaneamente, nos EibACanada,
em 03 de outubro de 2004. No Brasil, a primeira temporada do seriado foi ao ar entre novembro
de 2004e junho de 2005, as quintésiras,as21h, com reprises as sextas (01h) e aos domingos
(as 20h), pele&Bony Entertainment Televisioembora a teporada seguinte tenha sofrido uma
mudanca de horario na programacao. A primeira temporada, que serda utilizada na analise, teve o
total de 23 episédios e um espegiaom cerca de 45 minutos cada um. Apds a exibicdo da

primeira temporada complet®H saiu em formato DVD, no Brasil, pelaBuena Vista Home

'Em 2005, a autora defendeu o0 seu José drcéntiche MadaeSantabp nc | u
Analisando o programa de efeitos emocionaisREnasced, que tinha como objeto de estudo a telenoRelaasce
(Brasil, Rede Globo, 1993A mudanca de produto (no caso, de telenovela para seriado), para a proposta dessa

ansg8lise, se deu no curso de especializa-«o, AANS8Il i se
Programa de PéGraduagdo em Comuwscéo e Cultura Contemporanea (Facom/Ufba), realizada em 2007, quando
foram oferecidas disciplinas que envolviam a andlise de serado oi nci di u Cc 0 Pesperatdi d e s ¢ 0 |

Housewivepela autora.

2 Programa especial com os melhores momentos rdpdi@da, com um novo olhar sotaesérie, entrevistas das
principais personagens e informagdes sobre o final da temporada.

% Os episédios que serdo utilizados na an&l#e & que compde o DVD da série. Portanto, nddisvads em
conta os cortes dad@ela publicidade, sim, o0 modo como ele foi organizado neste formato.
11



Entertainmentem novembro de 2005. Atualmente, a série enceetem fase de producéo da su
sétima temporada, a ser exibida em 2011.

A narrativa se passa num bairro ficticio do suburbio amerid&isteria Langonde vivem

as personagens principais, formadas por cinco dd&aasa:Mary Alice YoundBrenda Strong),

Susan Mayer(Teri Hatcher),Lynette ScavdFelicity Huffman), Bree Van De KamgMarcia

Cross) eGabrielle Solis(Eva Longoria). Alguns elementos chamaram atencdo da autora ao ter
maior contato com a série. Um deles foi a mescla de diferentes tipos de giémepresentacéo

da acaogdentre eles o que 0 NOSSO Senso comum conhece comMo suspense, ja que o episodio piloto
iniciava com o suicidio, aparentemente sem grandes motivddade Alice Young A morte
inesperada ddary Alice a narradora de toda ra0 s®s i ®€e @r &
suas quatro amigas, serd o fio condutor e elemento de ligagdo do piloto com os episédios
seguintes.

O segundo ponto dtacado € que, em paralelo aeeggande suspense, as historias e
dramas dos personagens que habiisteria Lanemostavam uma interdependéncia entre os
episédios.Surgiuuma inquietacdo aperceber queao final do pilotg as histérias apresentadas
nao haviam sido finalizadas. Ao contrario, o piloto mostrava que o carater das suas personagens
abria inUmeras possibilidad para dramas futns que ndo cabiam num Unico episadiusan
mae solteira e divorciad&ynette insatisfeita com a vida doméstidaree com dificuldades de
manter o controle de seus filhos e marid@&abrielle, exmodelq infeliz no seu casamento de
aparéncias ae diverte com seu jardineiro. A curiosidadeimvestigacdo cresceu ao perceber
comoosdois pontogitados acimae entrelacavam, ja que as personagens passerayBreros
de representacata acaansericbs emsuas situacdes dramaticas nuiersas.

Nesse cenario, foi possivel encontrar elementos caracteristicos de um produto ficcional
seriado, observados principalmente no formato, na organizac¢édo narrativa, no modo de apresentar e
conduzir as personagens. Porém, algumas particularidadeestacavian diante dos outros
seriados. Uma delas eaadependéncia narrativa entre os episodios, ja assinalada acima, comum
em outros formatos de ficcdo, como aqueles ja analisados pela aotosua experiéncia
académica anteriorMesmo sendo possivel &8 aos episodios de forma independente, as
histérias se entrelacane com intencdo de mantes apr eci ador sempr e g
acontecimentos, algumas estratégias puderam ser notadas. A organizacao narbssedde
utilizava certos modos estégiicos de contar historigspisddio a episédjmue inclia sistemas de
Arecapit ul aeoridosno episdlio dnieriorregganchos nos finais de cada episédio. Em
Desperate Housewivegortanto, a trama central e as tramas secundarias das persgnag

remetiam aos episodios seguintes, construindo um alto grau de expectativa.
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No que diz respeito aos temas trataddssperatetrazia um dos principais temas da
contemporaneidade: as relacdes afetivas e familiares, estando, patéamto da categaride
narrativas sentimentais, muito comum em produtos ficciopara televisdo Fazia parte da
narrativa, e eram elementos de conflitos dos episédios, os relacionamentos entre maridos e filhos,
casamento/divorcios, renuncias prol do grande amor e darfdlia, traicdo, busca pela felicidade
atravésdo amor, dentre outro®o mesmo tempo, a inclusdo destemas na narrativa possuia um
modo préprio de tratamento, no qual era possivel, ja depois dos primeiros episddioedo
particular de contar essasstiirias sentimentais e familiarddo contexto externo a narrativa,
notouse que a instancia de producdo e consupualia ser analisada através dos modos como a
sérieera aceita peloapreciadogse se tornou, em pouco tempo, o produto de maior rentakslidad
a empresa produtoBC. Informacdes que foram colhidas em sites, blogs de noticias e materiais
de fas da época.

A fim de apontar os elementos qufazem ser um produto de reconhecimento e qualidade
diante dos outros ja existentes, foi supasha tendécia de uma organizacéo interna marcada
pela continuidade, com uma estrutura diversa fi@drd®@ de seriados televisivoga
caracterizados, inclusive, por autores g&a bs produtos audiovisuais como objeto de estudo
(Pallottini, 1998) A questdo da seliaacdq notada enDesperate Housewivepdde ser vista
também em outros produtos contemporaneafasand@ntdo, a hipotese quesasseria uma
recorréncia das narrativas televisivas seriadas da atuakttalrando questbes e perguntas que
pretendiam gseincluidas na investigacd®@uais seriam 0s elementos para gerar os efedos d
comocagriso e curiosidade, por exemplo, ja @ueerie apresentava um modo hibrido no que diz
respeito aos géneros de representacdo da acdo? Como as persestagans enveldas nessa
organizagédo narrativa se relacionavantom essa hibridizagdo? Quais tipos de elementos e
estratégias poderiam ser encontradoDesperatepara que suas historias pudessem ser contadas
de forma fragmentada e interepisddicas? Como se davaahzaedo das histdriasa relacao

entre episodios e tempora@as

Preliminares Tedricos

A década de oitenta, dentro do universo audiovisual, pode ser considerada como o periodo
em que despontou, especialmente no cenario-aor&icano, uma ricariagdode produtos para
televisdo, especialmente aqueles que ficaram conhecidossgsiasou seriados Na histéria da
narrativa ficcional, portantops seriados aproveitamse de outros produtos j& existentes em

outras midias, como o jornal impresso e 0 radeprocessu seu modo de apresentagao
13



confirmouum modo de contar histéria que alcangou status de uma narrativa mais elaborada, tanto
no que diz respeit@ organizacdo narrativa, quanéoapresentacdo estética. Porém, ainda na
década de cingnta, as gé&s comecaram a ser objeto de maior consumo dentro da programacgéao
televisiva norteamericana. Foi o periodo, tambéam que esas séries passaram a ter uma maior
longevidade a apresentar a sua organizacao narrativa de um opoeled era encontradem

outros produtos, como a&®ap operas

Personagens que envelheciam, engravidavam, criavam seus filhos e permaneciam no ar
contando os seus dramas passou a ser um modo de contar historias cada vez meesaumita
pela audiéncia. Série comaLove Lucy(EUA/CBS, 1951), quecom 194 episédigscontoua
historia deLucy e nem mesmo a gravidez da atriz Lucille Ball fez a série sair do ar, sendo
incorporadaa sua personagem. O mesmo aconteceu, ja no fim da década de oitenta, com a série
Anos IncriveigThe Wondr Years EUA/ABC, 1988), que inicia com o gardtevin Arnold(Fred
Savage) ainda nidigh Schoal contando as suas davidas adolescentes e finaliza a série, cinco anos
depois, mesclando o crescimento das personagens com aqueles que os interpretavass. Inimer
exemplos poderiam ser dados para ilustés® recorréncia deéries continuas, até porqueaess
tendéncia s6 aumentou principalmente durante os anos 2000.

A idéia de séries episddicas, com comeco, meio e fim bem separados, com poucas tramas e
poucos pesonagensfoi senad gradativamente substit#gor produtos que enovelam diversas
tramas enelas inclui-se uma diversidade de personagens sejg grupos de personagens. Em
consequéncia, para dar conta de tantas histérias de tantos personagens,@ssarnea estender
a sua exibicdo, a garantir uma audiéncia em longas temporadas que parecem nao ter fim e
complexar esse modo de organizar uma narrativa. Uma complexidade que estava relacionada aos
temas tratados, nos quais 0 humor mistuse/a crittas sociais, 0s melodramas se misturavam as

intrigas policiais etc. Como afirma Starlling (2006):

Ndo por acaso a fase em que as séries se tornaram mais
complexas , mais estimulantes e mais viciantes coincide com a
emergéncia de uma estrutura narrativae qgominara o
formato a partir do inicio dos anos 80. E nesse momento que
0s roteiristas comegam a propor uma estrutura serial que faca
jus ao nome, que explora em profundidade, dia ide série, 0
carater continuo das situacdes e personagens (p. 36).

Pradutores e roteiristas, entdo, comecaram a entender que estratégias cawempbo,
passagem de tempo de uma personagem, servia de recurso para manter o apreciador interessado,

passando a explorar diversas estratégias que transformassem as narretiless tetgvisivas em

14



narrativas que paresgem nao ter fim. E, nessentido, a narrativa que se estende em inUmeros
episédios desenvolve um sistema ciclico de contar historias que parece se repetir a todo momento.
A repetitividade dos modos de contar @it nos encaminha para a idéia da existéncia de uma
estética da repeticdoamual ha uma poética comum a produtos da comunicacdo de massa,
criando uma discussao entre criacdo e repeticdo. Como afirma Calabrese da9@¥)yeferir a

serie Dallas (EUA/AR | 1978), sucesso em fins da d®cada
ciclicamente e as personagens parecem nao colher do passado qualquer nova sabedoria: repetem
0O0S mesmos erros, caem nas mesmas armadil has,
mesma forma acontece edesperate da mesma forma acontece em oupozdutos do mesmo

periodo. A ess fendbmeno de serializagdo, que se pretende investigar, procuramos entender como

essa estética de repeticdo se openarimcipalmenteconhecer os mecanig® utilizados para tal.

Métodos e Processos

Post® todos os pontos em questdo, padepara a tentativa de responder as perguntas
elaboradas nas hipoteses investigativas. Inicialmente, verdEogue e fendmeno de
serializac@plevantado para a alise, ndo se constitui como sendo proprio das narrativas seriadas
televisivas contemporaneas, nem que seja algo novo, mas tem fortes heéeangess prodtos
midiaticos. Além disso, easserializacdobuscada enbDesperate Housewivepossui elementos
gue podem ser encontrados em outras séries televisivas, da mesma maneila goesui
particularidades m modo como a sua narrativa se organiza. Por isso, foi escolhido, neste projeto,
gue os capitulos escritos seguissem, inicialmentégica de entrag@ conheceo fenbmeno para
em seguidavisualiz&lo dentro do produto escolhido e, por fim, demonstramna ocorréncia

Para analise da organizacdo interna do produto, estabskcemna relacdo entre as
dimensdes externas e internas. Ou seja, no queesipeito a dimenséo exterdause atencao a
instancia de producgéo e consumo que deu conta da investigagdo dos modos como essa serializacao
tamb®m organiza os modos Af abr insaparitipacdo den st r u
autores, escritores, gututores, atores, etc. Ainda na dimensdo externa, encestraos
apreciadores e as suas relagdes com o produto em quisst@ono estas estratégias dialogam
com a instancia de consumd@ di mens«o i nterna, por outro | 8
funcionamento e organizagdo, os temas tratados, os tipos de personagens construidos, o tratamento

do espa-o0o e do tempo, 0S programas de efeitos
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em consideracdo a importancia de compreender tanto os modos deagd@amia processo de
elaboracao da série, quanto os modos de funcionamento das suas estratégias discursivas.

Para iniciar o processo de investigagdo proposto por este prépetamecessario
compreender alguns pressupostos tedricos que nortearam a pesguign,a logica de
organizacédo e producao seriada, o funcionamento e efeitos gerados pelos géneros de representacao
da acdo presentes na série e a questdo da composicdo de estratégias em obras ficcionais de
televisdo. As questdes sobre o fendmeno de F&gdio bussramfundamento em autores como
Umberto Eco (1989) pri nci pal mente em seu artigo AA in
a questdo seriagda partir de uma igla da existéncia de uma estética da repeticdo e, com esse
mesmo argumento, Omarfabres?g que cunha o °parmodénemi haanfi
série, telefilmeremake r omances de consumoo da comuni ca- «

Para a analisdoi utilizada a primeira temporada d2esperate Housewivesstabelecendo
a relacdo do episédiolpio, com o0 modo como as historias, dramas e tranmaplantaw, o seu
desenvolvimento e os recortes fragmentados da narrativa e o seu desfechodldmaista sob
0 aspecto da organizacdo episddica e da temporada. Destacaa andlise da organizacdo
narrativa 0 modo como as histérias séo recortadas, o lugar das personagens e da banda sonora sob
dois aspectos: na composicdo serializada da série e no modo de composicdo dos géneros de
representacéala acao presentéEsses elementos serdo analisadosa primeira instancia
separadamente, a fim deentender a sua importancia na producgéao ficcional para, posteriormente
observar como eles funcionade forma ordenada, conjunta, com os elementos cénicos, visuais e
Sonoros.

Na primeira parte deste trabaltemcontrase um preliminar histérico sobre as narrativas
ficcionais televisivas. A questdo da serializacdo, portanto, € colocada dentro de um processo
histérico das narrativas ficcionaigapontando os principais produtos em que esta presente.
Iniciamos a nossa analise no romance de ficcdo que desponta dentro do cen#ecatlira
classica, no qual os modos de contar histéria estavam mais preocupados com reproducdo de
histérias biblicas ou santas. A introducdo do romance de fiegiauniverso cultulados

primérdios da formacdo de um publico lejtapontapara um dos primeiros modos de ficcdo

*Vide um dos seus artigos fAA inova-«o de seriadoo, part

®> A semelhanca entre esses dois autores se da, exclusivameatédgiea de serializacdo e regéta Ambos
problematizam a questdo da estética da repeticdo em produtos seriados, na comparacadedartEbrassideradas
originais, frente aos produtos produzidos fiem s®rieo.

® Em dois tituls do autor foi encontradassa denominacgéo, onde ha a existéncia da analise de produtos em série:
ALos Replicanteso (1984)sersodstdsegudda dde mhia otibizacBornesta pasquisal 9 8 7 )
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seriada que é o folhetim. Inserida num contexto hist@icopey no século XVIII, o folhetim
configurase como um dos primeiros modos de organizagdo narrateatada que, no decorrer
do tempofoi modificadoe adaptado autras midias. Assim, sega@ste preambulo historiaque
pass& pelas narrativas ficcionais radiofénicas, as radionovelas, wctiegatelevisdo, com as
soap operase telenovelas. As sésgproduto de interesse neste projet@o apresentaas em
seguida sendo direcionadapara as producdes smoldesnorteamericanosChegamos ao final
deste capitulo, portanto, com uma noc¢do histérica sobre as narrativas ficcionais televisivas
seriadase como ela se apresenta na producéo fammericana, regido que conformou um padrao
de producéo e consumo.

A segunda parte est4d preocupada em caracterizar esse fendbmeno de serializacdo, de
narrativa continua. Partindo dos pressupostos tedricos de Calglt98sge Eco (1989) como ja
foi colocado, seguira um levantamento do que sesa &srializacdo posta em questdo e quais
seriam 0s elementos e estratégias presenteBexperate Housewived\ investigacdo levanta
pontos sobre a presenca de uma homolesfiaitural na organizacao narrativa da série e como ela
seria responsavel por sua forma de apresentacédo cada vez mais continua. Ou sejag\quidica
em Desperate a narrativa se organiza de um modo homadlogo e, por isso, esta inserida nesta
narrativa @clica e repetitiva, cabendo conhecer como ela acontese pexiuto. Outras questdes
apresentadas dizem respditaibridizacéo genérica e busca entender, a partir da presenca na série,
como os diferentes modos de organizagdo da acdo se organizam avandantando
compreender, a partir de pressupostos tedricos, como esses géneros podem ser vistos em seus
modos coémicos, melodramaticos e de suspense. O que causarjaacriagdo de expectativa ou
a comogéao por um drama pessoal \aypdr uma persorgem?

Por fim, chegese ao Ultimo capitulo apresentando como todos o0s elementos e estratégias
levantadas nos caminhos teoricos percorridodem ser encontrados ddesperate Housewives
Desta forma, foram selecionados trechos da primeira temporadamoesiieem a presenca das
hipoteses levantadas por este projeto. Valido ressaltar que a selecao de trechos, ao invés de
episédios completos, dee ao grande volume de material de analise, ja que toda a temporada é
composta de cerca de 990 minutos de radtartidiovisual. O método de analise foi elaborado na
relacdo entre as tramas existentes nos episodios, os modos como ele sdo apresentados,
desenvolvidos e&in o desfecho, sempre na relacdo com o todo, querdpotada. Para entender
como esa serializacase da, cada episddio foi analikaenfocando os seguintes itens: i) 0 modo
como eleseinicia, desenvolvesee tem seu desfecho; ii) quais as tramas paralelas e quais aspectos
da trama central foram colocadonaquele episddio em especifico; iii) como is@&gtio se estrutura

na relacdo com a temporada; iv) como os diferentes géneros de representacdo da acdo sao
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construidos na relacéo entre as personagens, narracao e banda sonora. Para diminuir as eventuais
perdasentre o que o produto audiovisual apresentamodo como € descrito e analisado nesta
pesquisa, crioige uma versao digital, que contém os mesmo itens da versdo impaagsal @

possvel acessar os trechos analie® enquanto se faz a leitdraA presenca do icone

indicativo ( :f','O) significa a possibilidade de acessar o material audiovisual selecionado para

analise.
" Método criado e utilizado na dissertacéo de mestraddadéo Scaldak r r i (2010) , intitulada f
na televis«o brasileira: uma an8lise da trajet-+ia e

Graduacdo em Comunicacdo e Cultura Contemporanea.
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CAPITULO 1
NARRATIVA, NARRATIVA FICCIONAL, NARRATIVA FICCIONAL
SERIADA, NARRATIVA FICCIONAL SERIADA TELEVISIVA

Contar hstorias M r @aii$ & v eérumantividasi®natural a humanidade todas
as épocasNa ldade Antiga, Média, Moderna e Contemporanea, as estorias, fabulassasepop
sempre permearam O imaginario humabm mesmo modo, antar historiafiem pedacas
constituiuse uma tadicdo que esta longe de ser denominada como uma pratica atual, advinda
exclusivamente de veiculae comurtacdq comoa televisdo. Es narrativa fracionadanvolve
ndo somente a construcdo de uma boa trama, mas a cria¢ao Engerehosidadeque instare,
em seu publico, um sentimento d& manter vivo para acompanhar o desenrolar dos
acontecimentosglia apos diaNao é a toa que uma das obras mais conhenitsuniverso,As
Mil e Uma Noite<, tenhase tornadaotavel.Obvio que naquele tempSheraadeno imaginava
gue estaria construdio um universo ficcional que poderia passpar diversos formatosempos
depois Porém entreter o sesultdocontando histérias fracionadas, cheias de mistérios, durante
mil e uma noites, ndo nos parece algo inconmos dias atuaisSherazadefoi um grande
prendnciode uma estruturade uma obra fracionada, contada em peda&goese caso,ndo
estamos falando de nenhum género ou formato clas8ifimamas de unmodo de contaruma
histéria que permanegepor séculose perpassopor diversos meios de comunicag&aro que
nao ha aqui uma tentativadecomveer que est a t en h,aewwnindsoimeato iobr
de ummodo narrativo, mas sem davidarepresenta ® primoérdios do que veremos na literatura,
com osromances #olhetins, por exemplo, e na televisdo, com as telenovelas e seriados.

Pensar na maneira como uma trama se desenvolve e € recortada para a apreciacdo e,
principalmente, sem que ela perca a sua unidade, a sua relacdo com os fragreentesxo
central, € buscar um conhecimento sistematizado desse mssgr@hante ao deherazadeO
gue vemos hoje, na atualidade, séo foromgemporaneagdessasnil e uma noitesdesse conto
narrativo recortado, dessa juncdo de elementos que gera a expegtaiivacompanhar o

desenrolar de tramapor um determinado periodoom sofisticacbes possiveis paiferentes

& As Mil e Uma Noiteg uma compilagéo dentos da literatura arabe, datados entre os séculos IX e XVI. A narrativa
nasce da histéria do sultio das indias, Shariar, que, ao ser informado por seu irmdo que foram traidos por suas
respectivas esposas, resolve que, a partir daquele dia, iria aoiteddommir com uma virgem e, no dia seguirte,
mandaria matar. Eis que, numa dessas, encontra Scherazade, uma linda mulher, inteligente e de boa memoaria que,
para livrarse da morte passa a contar historias, durante mil e uma noites, cheia de misgéfiwstedo, ganchos
para serem desvendados no dia seguinte. Segundo o prefacio da obra de Andrade (2003), Eduardo Menezes afirma
gue fAiSherazade ® assim a precursor a dwstoguesapoiandseena €S s e
Memoéria e idando com o tempo, vai estimulando a curiosidade e o desejo mediante a astlcia e a magia de sua
imaginacdo, a fim de reeducar o tirano e abrandar os costumes do selu ne@isp que é também recurso das
narrativas em série, como até hoje o fazemnosses®ovel aso (p. 15).
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publicos e formatos. O que seria, entédo, isso que chamamos de narrativas seriadas? O que seria

esse modo particular de contar historias aosgEs® Quais seriam 0s elemerpiossentes nesta
narrativaficcional seriadaquecompde estrategicamerdgste modo fracionado de contar histérias?
Pensando em narrativas cdiondas, pensemos, tambénmos contextos culturais,
econdmicos e sociasm que essa narrativassaodesenvolvidas e que levaram a uma tradicéo
teméatica intimano repertoriodo atualconsumodesas narrativasAs tradicdes melodramaticas e
sentimentaisitilizadas nesa narrativa, por exemplo, n&goalgo intrinsecasficgbestelevisivas
endo parecerserie s c ol hi d a s @unipeeso de histérias fraxionadas de forma aleatoria
Nem, tdo pouco, o carater comercial dadelastenha sido fruto de um@ecentedescoberta de
uma i nd¥stri a dmaito fbemdrgarézadecanmo i etnalmerie Entenderesa
construcdo narrativiracionadaé, também, um desafio de localizar, dentro da historia de sua

composicado, element@scontextos presentes produto ficcional que vemdmje Antes mesmo

do cinema e da televisggrandes conhetbsnestaii i nd Yastri a de f azedos narr

romances do século XVIII e os folhetins do século X[} nos fornecim esse principio central
de estruturacdo de uma narrativa fracionada.

O caminho percorrido por isso que chamamos de narréitcional seriada traduz um
montante de elementos estratégique foram se mnfigurando durante o tempaeando modos
narrativos propris ao seu periodo e linguagen Edipo Rej de Séfocleda do teatro gregem
427 a.C nao seria o0 mesmo &ohnsonCrusce, de Daniel Defoem 1719 nem oRocambolede
Ponson du Terrail em 185ihuito menos o nosso brasileBeto Fckieller, de Braulio Pedroso,
em 1968 Porém, mesmo tendo sido construidms épocas distintag semelhangaguantoa
utilizacdo derecursos comas peripécias apresentadagesenroladas e finalizadgsode ser
identificadanesten mdin0 de como se conta uma hist-ria,
como se compde uma narrativientro de um contexto, de uma linguagem, de umaérgaajue
Ihe sdo proprimenquanto obréfolhetim, soap operatelenovela, seriado ete)enquanto narrativa
seriada Entender oponto de partida desteniverso geral que as narrativas seriadas compdem
através de sua tradicdo nos faz compreender quéeasimeno, deontarhistérias em pedacos,

constitui uma préticantimamente relacionadaidela de rializacadelevisiva.
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1.1. PREAMBULO HISTORICO: UM OLHAR NO PASSADO DAS NARRATIVAS
FICCIONAIS SERIADAS

1.1.1. NARRATIVA SERIADA IMPRESSA: ROMANCE POPULAR E ROMANCE -
FOLHETIM

No século IV A.C, muito antesde o romance ser configurado um género literario,
Aristoteles ja falava sobre narrativas, construcéo de eneddbslas.A Poética pequeno tratado
sobre ficcao e representacao teatral e literéigtingueasseispartes de composicao da tragedia
tais: os caracteres a elocucédq o pensamentoo espetaculaapresentadoo canto (melopéa) e a
fabula Os caracteresestariam no que hoje chamamos de caracterizacdo das personagens; o
pensamentonas personages que agen pelo carater, ondelasencontram contetdo do assunto
gue a tragédia pontugor elocucdoentendese como a composicdo métrica,espetaculp a
encenacao; melopeia corresponderia a composicdo musiéatomposicdo melddicd afabula
gue paraAristiteles constituio mais importante dentre ggeuselementosseriao principio e a
alma da tragédiaa fnor gani z a- ®oonde ges encdnmamass peripécias e 0s
reconhecimentosfiE a imitacdo, ndo de homens, mas de acdes, da vida, da felig@ddde
i nf el i Aristéteded 2007,p.(36). Se as personagens agem, por exemplo, € porque imitam
uma acdo e é nesta imitacdo, nesta unidade, que esta a Edsalapreocupacdo com enredo,
entretanto, ndo ficou debrucada somamigyénero de represegéo tragico. O qudristételes
descreve na tragédia sao partes constituintes desta engenhosidade de construcdo narrativa, com
princ2pio, meio e fim, onde todas as partes e
formandoumtodoedecertaextemsda ( p. 39) .

Pensando nes fimodel o mesmaosnb teatr® lgrego oldssico a que ele dedica
esta descricdo, aplidd ao romance nao seria irrelevante, ja que ele passou a ser entendido como
uma histériapmafabula.Essefimodela@ de construcéo de warfabulaé explicado poiEco (1978)
na relacdo com ocomance do modo coma conhecemos, de énfasasnarrativas ficcionais

Desta maneira, Eco (1978) defineoquesenaa fir ec ei tsamplesr i st ot ®l i cao

Tomem uma personagem com o que o leitor giaEsntificar

se, ndo decididamente ruim mas tampouco excessivamente
perfeita, e facam com que lhe acontecam casos tais que ela
passe da felicidade a infelicidade ou wiegsa, através de
peripécias e reconhecimentos. Retesearco narrativo além

de todo linite possivel, de modo que o leitor e o espectador
experimentem piedade e terror a um sé tempo. E quando a

tensdo tiver atingido o auge, facam intervir um elemento que
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desate o0 né inextricavel dos fatos e das consequentes paixdes
T um prodigio, uma intervgdo divina, uma revelacdo e um
castigo imprevisto; que dai sobrevenha, de algum modo, uma
catarsei alids, em Aristételes, ndo fica claro se catarse é
purificacdo da audiéncia, aliviada do peso que enredo
insustentavel Ihe impusera, ou purificacdo do podpnredo,

gue encontra finalmente uma solucéo aceitavel, coerente com
a idéia que temos sobre a ordem légica (ou fatal) dos eventos
humanos. E acabese a historia (p. 20).

Parece simpldrio, masegundoo autor, estaria ai o cerne danodos de contaridtoria.
Para el e, essa freceita aristot®l icao d§ | u
composicdo narrativa deve se estruturar, sene® ag estruturgproblematicae de estrutura
consoladora Entendendo melhor ss questao colocada pBco, ele explica quena composicéo
narrativa de estrutura problematieahistoria propde um problema e o leitor, ao invés do aivio
da consolacédo, chega ao final da trama com interrogacées sem respostas. Em oposicéo, a narrativa
problematicdcemseocardted e consol a- «o, onde a fAsolu-«0 ac
ao principio de verossimilharitamas, também, aos modos como uma trama, uma ivarrat
soluciona os seus nos. A idale consolacao seria um dos caminhos de interpretacédo deste modelo
arist ot ®l i co, onde fa tr aseaconsolaws dudosaeabhadexatamente n - s ,
como se desejava quec abasseo ( p. ahterpretacd@o rmoeelo- aristotdlieos s
segundo ele, luta contra o mal e, caso ele venha morrer, que sejaspacar alguma agcao da
narrativa e seguir a composi - «0 dasapelédsaaativas f a- «
para que esta consolacdo se efetive podem ser inidmeros, mas a satisfacdo deve ser realizada por
uma solicitacdo do leitoEssa id&a de uma narrativaque é composta segundo mecanismos que
satisfacen uma apreciacdo, ele chama fler o ma n c e '°, ma yewddda @ mancede
narratives ficcionais que conhecemos nos dias atuais e que, durante um periodo foi visto como

umafnova forma lite@riao.

° O principio de verossimilhanca estaria ligado ao que Aristételes explRaétiza Na iceia de verossimil do que é
aceitavel, do que é possivel dentro de uma representacéo da acéo. Ou seja, verossimilhanca ao conectaragitos, histori
de forma légica (entrecho das ag8es, composicao dos atos, encadeamento da narrativa), diferenteiaecaisiad

com uma verdade, com um mundo real. Essa verossimilhanca aristotélica aceita o fantasioso, entretanto, na narrativa
deve ser aceita derma I6gica com toda a ag&o representada.

9 Eco explica que, em sua concepcéo, @aide popular ndo deve ser compreeadidmo um produto feito para

povo e/ou e consumido pelo povo, mas porque a construcdo de sua histéria, a sua composicao, éraziseo qu
p%blico esperava no seu desenl ace. AO model o aristot ®I
romance chamado O6populard n«o porgue seja compreensz2ve
os problemas da Ptiéa aos da Retérica, em Ultima instancia, o construtor de enredos deve saber o que seu publico
esperaodo (Eco, 1978, p. 23).
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Percorrer esta interpretac@m i model o ari st ot ®| i coauda ar eal i
compreenders narrativas ficcionaido que elechama deir o ma n ¢ e. Apeg@uphcadr o0
dentre outras possiveis estavaem desenvolver uma diferenciacdo ques remetesse a uma
forma literaria que ndo poderia ser comparada com as obras classicas de autores(ctassiaps
préprio Aristoteles, Homero, Cicero, dentre outroem com os textos religioso¢retiradosda
Biblia ou das narrativas que contavam davidos Santegpor exempl® Por isso, esse romance,
comoqualEcose preocupa e que Vval chamar deo ApopL
surgimento deum género literariadiferenteda prosa de ficcdo que era escrita na Grécia ou na
Idade Média.Uma historia que, em inicios do século XVIdomecava a ser conta@afazia
indicagbes de elementos e temas que constituiginava forma literarie, de um novo modo de
compor e contar historigplenamenteljiccionais

lan Watt, emA Ascensdo do Romandd@99)', obra considerada o inicio de um
guestionamento sobre 0 romamoeno um novo género literdrievanta ensua analise o publico
leitor como um dos principais motivos dorgimento & st e  fomaneeppiincipalmente na
Inglaterra.O autor afirma quema mudanca da classe leitora, ndo sogéeroditerarios, mas
também com uma maior forca dos textos jornalisticos, aponta direcbes de mudancas para o
surgimento destémodo de contar histomeque distingue as outras formas literarias produzidas
anteriomente O que Watttraz € uma acepc¢ao nova do que iremos conhecer posteriormente como
o fArealismo | iemh epoficica ond modograngntico e iremascentista de contar
histériasE s s e Ar e al jagumestebmance se Brapihapestava ljado a uma sociedade
gue sd& de um regime politico, social e econdmdmfeudalsmo para um processo de prati@s
relacbes modernas

Estamos falando de uma Eurppaais especificamentda Inglaterra, do inicio do século
XVIII, onde uma classe burguesmestabelecia e tornasa detentora do capital econémicore
processo d&evolucdo Industriabstavaem eminénciaAlém disso,nos planos dos pensamentos
filosoficos, estavaem voga uma filosofia realista, encak#garincipalmente por Locke e
Descarte¥, ondea busca da verdade era uma questdo inteiramente indiidoslproblemas
filosoficos relacionados a uma identidade pessdespertavam grande interesse. $desenario,

uma fAnova forma | iter8riaodo s eguoabmeseadistica®l e me n

A primeira publicacdo deste livro foi realizada em 1957, de titulo origimalRise of the Novel: Studies in Defoe,
Richardson d-ielding.

12 para John Locke a busca do conhecimento deveria ocorrer através de experiéncias e ndo por deducdes ou
especulacdes e as experiéncias cientificas deveriam ser baseadas na observacdo do mundo. Locke também afirmava
gue a mente de uma pessoanascer era uma tabula rasa, ou seja, uma espécie de folha em branco. As experiéncias
gue esta pessoa passa pela vida é que vao formando seus conhecimentos e personalidade (Chibeni, 2007).
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romance surge como um anseiotdes finovos | eitoreso, de di fere
de mundo real e verdad&obre estes novos leitoregs quaisWatt atribui grande parcela de
contribuicdo para o surgimento do romanees grande parte &l umapopulacéo,do territério
inglés, analfabetadebaixo poder aquisitivo.

Os livros comercializadoshaquele periodajavam poucas oportunidades pgree esta
classede pouco capital econdmieocultural pudesse usufruir dos clésss da literaturai O q u e
se pagava por um romance podia sustentar uma familia por uma ou duas semanas (...). O romance
estava mais proximo da capacidade aquisitiva dos novos leitores da classe média (...), estritamente
falando n«o er a (pu40).Raraatender a gsia gleamar@amecam a surgir
publicacdes de romances em edi¢cdes mais baratas e, principalemejgmais que publicavam
pequenos contos ou romances em capitg. s e mf abhati smod contri buiu
maior por leituragle ficcdo e, mesmo 0 acesso gratuito dadtgumas bibliotecaa leituras de
nao ficcdg eram os livrogjuecontavam historicas ficcionais que &ra o publico deste periodo,
e, segundo o autor, as mulheres eram em maior néiingriocipalmente, por sem detentorsde
maior tempo livr&*,

Para Watt, o grande ponto de delimitac6es entre essas formas liteséaias sua propria
narrativa.Romancistas comBaniel Defoe, SamuelRichardson eHenry Fielding™, autores que

ele toma como 0s precursoregriamos responsaveis por esta mudanca nos modos de escrever

13 Razbes para o publico feminino ter sido de maior montante s&weins, segundo Watt. Um deles seria a
guantidade de tempo livre atribuido as mulheres, especialmente nos centros urbanos e, principalmente nas camadas
média e alta da sociedade. Em meio a uma Revolugdo Industrial instaurada, os afazeres doméstides, que an
tomavam todo o tempo de uma mulher, seriam diminuidos pela facilidade de compra de produtos manufaturados.
Agora, ndo era preciso cozer, fiar, tecer, fabricar velas ou sabao, tudo j& podeneos¢radgronto e, por isso,
sobramlhe mais tempo paras leituras, agora divididos entre os trabalhos manuais. Com suas determinadas
propor-»es e fNdoses de exagerod0 sobr e a@oaumecht@adolblice nt r e
leitor, o fato € que é nas mulheres que o romance encorgralogar E para elas que o romance comeca a se dirigir

e se estruturar de forma cada vez mais ficcional e, também, utilizando temas ndo antes incapdvates

literarias anteriores.

1 Essa quest&o do tempo livre é explicada por Costa (2000) etio ema das consg&ncias deste novo panorama
social e capital que era desenhado neste periodo. Segundo a autora, o fim de uma comunidade feudal, tomada pelas
maquinas e divisdo de trabalho, dada pela Revolucdo Industrial, faz crescer uma massa udmnacqua viver

num esquema capitalista onde horas de trabal ho s«o est
Aitempo | ivre de descansodo, agora remunerado, d8 certa
lazerndoanes poss2veis. AO tempo |ivre, ou seja, aquele no
|l i berdade, descanso e lazero (p. 81). Fal ando de uma c
o fAtempo | i v eeeed dodhéstaoe,stambém, de fuma classe feminina de classe mais baixa que é

introduzidaaso mer cado de trabalho e est8 nesta condi-«o0o fAter

explicar que este processo ird contribuir, fortemente, paraa¢dio do publico do folhetim.

!5 Henry Fielding, romancista inglés do século XVIII, ficou mundialmente conhecido pelo seu rohdistéria de

Tom JonegThe History of Tom Jones, a Foundlinge 1749. Ele foi um dos defensores de warassimilhancano

universo ficcional literario, aproximando as histérias desta verdade pregada no realismo literario, o que ele chama de
new species of writingWatt, 1990). Nesta mesma linha também se encontrava Samuel RichardsdParoeta

(1741), também dentro destasddicacdo de romance moderno, de narrativa realista.
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uma narrativa literariaO romance novel® tinha o carater inovadororiginal e enredos
inteiramente inventados ou baseados em acontecimeotogeriodo A O enr edo envo
pessoas especificas emcanstancias especificas, e ndo, como foram usual no passado, tipos
humanos genéricos atuando num cenario basicamente determinado pela convencédo literaria
adequadao (p. 17).
Daniel Defoe, por exemplo, é o nome deste novo género literario. Seu maishee)do
romance Robinson Crusqgepublicado em 1719, na Inglaterrd, considerado o marco dast
mudanca narrativele grandes preocupacées com a verdade, com a redfida@emo diz Watt,
ese romance indica uma as c e ngdxlmscammnte petaddéissdac i e d
independénciantrinsecad e cada indiv2duo em rela-«0 aos
rompimentos de uma tradi¢cdo passada onde as estruturas sociais eoamigitas Agora, assim
como neste romancg,os ar r anj oerana faniliaaaiigseja,ja guilda,«oanunicipio, ou
gualquer outra unidade coletiva, mas o individuo: ele era o respopséaéterminacao de seus
papéisecondbmics, soci al, pol 2tico e religiosoo (p. 5¢
Robinson Crusoeé inspirado na histéria do mahieiro escocésAlexander Selkirk
resgatado de uma ilha aparentemente desartal 709 (por issm endosso do aut@o afirmar
gue sua narrativa era verdadeira). Na niamaa Crusoe nasido em 1692, desobedece as
adverténcias paternas, abre méo dos canones familiares-sdéasgaventuras maritimag&ste € o
inicio de suas aventuras ondepersonagem enfrenta os mais diferentes obstaamdo® lutas
com nouros africaros naufragioem ilha deserta (onde fica durante 28 anos), lutas pela sua
sobrevivénciatc. Ao retornar a Inglaterra, 35 anos depois, levando dintesgatadale navios

espanhois, descobre que seus pais e irmados havardo (ficando somente duas irs)& que

180 autor inclusive pontua que o termovel do ingl °s, n«o significa somente r

" fCrusoenos conta os maiores detalhes que poderiamos esperar ler sobre algo e sugafistobitugar e o ano de

seu nascimento, a identidade de seus pais, seu nome e a origem de sua familia. Primeiro passo de Defoe em escrever
esse romance é tentar convencer seus leitores da sélida realidade de RohiseenEm outras palavras, Defoe
desejaqueo leitor acredite que isto € 'real' ou 'verdade' e atenderd ser todo mais convincente por iniciar a escrita com

a propria voz deCrusoe Em breve, Defoe atend®m queo critico francés Roland Barthes chama de 'efeito de
realidade": a criacdo objea através de inumeraveis detalhes acreditaveis de um mundo ficcional que nao é literal,
mas uma imitagdo inteiramente plausivel da realidade em que tudo pode acontecer, dando uma lista inicial de
circunstancias, aparecimentos logicos e certamente piowave [ Tr ad uCGrusae teliimg nshthee masebasic i

details that we would expect to read about someone from their autobiography: the place and year of their birth, the
identity of their parents, t hei rritingthemeveldsradiry fo aominteythe or i g i
reader of the solid reality of O6Robinson Crusoeb. I n o
or O6trued story and the attempt willedbse awthbrefdDelvpemor e ¢
attempts what the French <critic Roland Barthes has ¢
innumerable believable details of a fictional world which is not a literal but an entirely plausible imitatiealiby

in which everything that happens, given an initial set of circumstances,appears logical and indeed| [Rbild$,

2001, p. 17).
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todos os seus bens ferdoados a Coroa Portuguesa. Misggpara Lisba, casase, tentrésfilhos,
fica viivo e, logo em seguidaé convidado pelo sobrinho para uma viagem as indias Orientais,
cujasaventuras séo relatadas nos dois romances seguiniblicados em 1719 e 172@Com este
romance,Defoe traz, pela primeira vez, numa obra essencialmente ficcional, um individualismo
econdmicode um personagem sem apegos fanmeae lacos sociais convencionaie relativa
fraquezareligiosg em buscale seu destino e que, seguiilatt, concretiza nNo gr
civiliza-«0o moderna: a absoluta I|iberdade eco
Crusoe portanto, inicia estearater inovadode criar personagens e situacdes, que se
apoximavam de uma realidade mais proxima de seus leit®r@ssando numarganizacao
narrativa, Defoe (assim como outros romancistas) propd&ancas no enredo esnpersonagens
onde, nest a i n o wigiam fswas mxdes humt deter@inada &mpo pa@s
narrativd® No que di z respeito aos personagens, port
literaria estd no modo como ele é construidstap e r spect i va . Rlavia, gortaniod u al i
uma intencdo do romancista em apresentar um personageninciviiiuo particular, com nomes
de individuos da vida regdpssuidores deome e sobrenome como de qualquer individgiaguele

contexto social contemporanegdomo afirma o autor:

Os nomes proprios téexatamente a mesma fungdo na vida
social: sdo a expssao verbal da identidade particular de cada
individuo. Na literatura, contudo, foi o romance que
estabeleceu essa funcdo. Nas formas literarias anteriores
evidentemente as personagens em geral tinham nome préprio,
mas o tipo de nome utilizado mostrava guautor ndo estava
tentando cridas como entidades inteiramente
individualizadag...). De qualquer modo 0s nomes situavam as
personagens no contexto de um amplo conjunto de
expectativas formadas basicamente a partir da literatura
passada, e ndo do caxtieda vida contemporanépa. 1920).

18 Segundo Heidrich (1995), Robinson Crusoe consiste em trés obras sobre a mesma aventura: a primeira, publicada
eml719, foi AVida e aventuras pasmosas sur prhedieande nt es
strange surprising adventures of Robinson Crusoe, of York, mgriaesegunda, divulgada no mesmo ano,

AUl teriores avent urTasFarther adRentbrésrocRolinso€ Cruseye eed, (em 1720, A R
graves de Ro bhe sesiqusirefl€tionssdoriagithe (ife of Robinson Crusoe

19 Watt vai mais além ao afirmar que ndo bastava o personagem ser um individuo, ou personificackalidade
individualista, mas assim como um individuo que tem um passado, presente e futuro. O tempo deveria ser introduzido
neste romance e deveria estar relacionado dentro de um espaco fisico. Ou seja, as situacfes e acdes das personagen:s
deveriam sedesenvolvidas num periodo de tempo e num determinado espago. As formas atemporais, ou passadas, da
forma literaria anterior, ndo cabiam a esta personagem e, neste contexto, 0 espaco é correlativo ao te2fo. (p. 24
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Da mesma maneira,saematicad que serdo abordadasese romance, i&o refletir o
contexto social e ndo podefugir deste realismo formal.lemos, poisfia premissa ou convencao
basica, de que o romance constitui tefato completo e auténtico da experiéncia humana e,
portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da histéria como a individualidade dos
agentes envolvidos, as particul ar iDéesmdnaneira,d a ®f
este romace que comega a ser difundido no século XVIIl, ndo tarda a atingir um publico de
grandes proporcdes e é no século seguinte que ele iniciaBogureeufe Ouellet(1976) chamam
de processo déi ma s s i 0 i Icia.tPana ®Imai ctasse popular que comecarantelhores
instrucdes, o preco de um livro ainda parecia o principal impasse para introduzir a leitura dentre os
seus habitos de lazdEntretanto, uma burguesigue ansiava por entretenimento e ndo tinha um
capitalculturalpara usufruir das obras clésss, vai achamessetipodé i c - «o | i ter 8ri a
f r 2 vy émecansequénciaareducédo dos custos de impresséao e a introducdo intensa dos jornais
fazem nascer folhetim que sera responsavel, no século XIXpgette consumo literario eqp
oferecer ao publicoma estrutura narrativa recortada, contada aos pedacos. Agora se reconfigura
ndo somente a narrativa ficcional, mas a narrativa ficciGnalm s @dei But cenario
econdmico, procura maior vendagem de folhgm®ais)i j 8 q ypd cmd e naamr at i v
gue o leitor comm@sseo exemplar do dia seguinte2, num cenario ficcionah histéria discore
um curso previsto pelo autocom uma estruturagao de enlaces, desenvolvimentos e desfechos que
cria um modelo ficcional de estrgté as de Acri a-«o0o de h8bitoo e a

A Revolucédo Industrial, como foi colocada anteriormente, contribui para a formacéo desse
publico que, munido de melhorendicdes escolares, o que ndo significava um publico
intelectualizadpviano f ol hetim um modo de aproveitar (
Segundo Gsta( 2000) , o g°nero foi i nserido num uniyv
perfeita e instaurava um imaginario que vinha ao encontro dos anseios planificadores da
burguesiaalém de mostrar, de todas as maneiras, que o tempo de descanso, podia ser ele também
altamente | ucrati vo parEasepprocgssodandustsal tambénmpiesenter i a
no universo cultural, torna o individuo consumidor de bens simbdketes ndo acessiveis e,
também, implanta o sistema de lucratividade. Assim como no comércio, as artes também tinham
qgue entrar no processo de asgtstentabilidad€jd que neste periodo, os famosos mecenas nao
tinham mais tanta autonomgeara impor resi¢des), ou seja, era preciso criar produtos culturais,
de entretenimento, que atingissem um grande publico e se mantivesse a partir de sua légica de
producdo e consumo.

O folhetim, de certa maneira, trazia uma nova configuragéo deste esquema entrg criacdo

producdo e consum@omo afirma MartirBarbero (2003), essaodo de escreveque é marcado,
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agora por um esquema periédico, que ndo tem estrutura fechada de um livro e que sofre fortes

press»es fAsal amadade seidurale unmdubliao genr@mipeauma distancia com o
escritor, com maiores possibilidades de interpelacéo. Ele continua dizendo que:

O estatuto da comunicacao literaria sofre com o folhetim um
duplo deslocamento: do ambito do livro para o da imprénsa

0 que implica a mediacdo sl&cnicas da escritura jornalistica

e da técnica do aparato tecnolégico na composi¢cdo e na
diagramacdo de um formato especificoe do ambito do

escritoraut or, que agor a -psr-i neandt rea qcuc
por vezes, mais do que escrever, reescreve, paeditor
produtor, gue ® quem muitas vez

sua realizacap. 185)

Dessa maneira, as matrizes comerciais das narrativas ficcionais inicdgbate sobre o

gue Martin-Barbero fala sobre modo de trabalhague impde um formatao escritarA légica

mercantil estd instaurada, assim como uma légica publicitaria (j& que é necesséario manter custo de

producdo, pagamento de profissionais e impressda)ua distribuicdo e consumo paskange

do Aculto da cul tdordadéemenfoquenalncdn esserprodyta massivo e
popularnumamescla entre exigéncias de mercado e uma demanda cudssiah, essa literatura
ficcional seriada, de origem francesajculada pela primeira vez pdemile de Girardir?®, parecia

0 projeto mais adequado: afea grandes consumidoregpublicado em jornais impressos
diariamente(o que significa menor custo de producéo, se comparado com umdiutdizava

uma estratégia muito semelhante ao que vemos na ficcdo televisiva, qamo foi dito
anteriormentea criacdo de um habito.

Obviamente que, em seu surgimenteedsibito ndo era tdo explicito, jdegas primeiros
folhetinseram os romances recortados de um dia para o, manwo se fossem obras publicadas
aos pedacos (algumas delas, ustle, quando faziam sucesso, eram publicadas por editoras mais
comerciais) Nao havia inicialmente,uma preocupacdo em criar um modo narrativo onde fosse
criadg no espectadoio desejo de continuacompanhanda histdria pois a pretensdo de maior
vencagem ainda era a maior preocupa@osta, 2000)Entretanto, nddemorouque escritores
romancistag, principalmente, empresaripsrcebessem a necessidade de compor uma narrativa
guecompusesse estratégias proprias de leituras e criacdo de fidekd@iterd deixando de ser,
somente, um processo de edicdo de um textexistente.

Inicia-se, entdo, unsaminho de construcate identidade a este produto que € dado tanto

pelo modo de contar histérias, quanto pelos temas que eram tratados na nabasivea(2000)

% Dono do jornal francéka Presseprimeiro a publicar o romance da forma folhetinesca, no ano de 1836.
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afirma queo folhetim constituise como um género, e ndo um processo de edicdo, ja que ele se
organi zava de um modo em que havia fiuma tr ama
umas nas outras tendo por objetivo predominante ordes® | vi ment o da a- «o
(p.121).Havi a, neste modo Apicotadoodo deeracudligadaur ar
como elemento narrativ o gancho. Este auxilio, que interrompiagdo no seu maior momento

de tensdpadiavao desfecho dérama e a satisfacdo de expectativa dos leitores, aléondgor

um ritmo narrativé. Afirmaa autora Ao gancho ® mais do que ur

elementodesuaonstru- «o, uma art eElpvaimaisatem:! ar do aut

E ele p ganclo] que caracteriza essa forma de narrativa
seriada que é o folhetim e que se distingue de outros romances
também publicados aos pedacos, mas cuja interrupcéo
constituise apenas em divisbes que ndo criam expectativas,
anseios nem tensdes. O verdadeiroagerié aquele que a
maneira déAs mil e uma noitesenova dia a dia a curiosidade

e estabelece uma relagéo continua e permanente entre narrador
e ouvinte (p. 90).

Martin-Barbero (2003aprofunda algumasspecificidades destegero que se formava,
pensand em niveis de tracos textuais e processo de escritaraglacdo entre parametros
comerciais @ mundo do leitorO primeiro traco @uanto aorganizacdo material do folhetim do
texto, o que ele chama déspositivos de composicao tipogréafica folhetim segundoo autor
possui uma tipologia e letras grandes, claras e espacejadas que, noandddegituragdiminuia o
esfor-o0o do seu p¥blico e, enquanto | -gica com
e assim f at urEamaisegesdogeade [eifura trad&Zid yma maior inclinacéo ja que,
imerso num universo de poucos leitores alfabetizadomentava o dese@m apreciar estas
narrativasjaquein os mecani smos da tipografia e da com
importantena consti tui -«o0o desse desejoo (p. 192).

O segundo dispositivo assinalado pelo autor, e jA comentado anteriormente, é o de
fragmentacdo de leitutarelacionado aragmentacdo da narrative por outros conjuntosle
fragmentosque VAo desde a quebra de frasgaragrafo, até a divisdo do episddio em partes,
capitulos e subcapituloSendo estes ultimos, os responsaveis por uma unidade de leitura que

articulam o recurso narrativa leituras sucessivasem a perda deentido global da narrativa.

2 Martin-Barbero (2003) d& a essa composi¢do narrativa a uma criacdo do suspense. A organizagéo por epis6dio
seria, em sua opinido, o responsavel por esse suspense, onde cada unidadenfommcdes que satiséam a

curiosidade do leitor. Entretanto, essa estratégia deve se dar de tal forma que o leitor acompanhe os entrechos e ndo se
sinta de alguma forma confundida. iO suspenreneance @t r oduz
gue n«o ter8§ um eixo, e sim v8rios, que 0o mant°m como
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Como ele assihaa , Aboa parte do sucesso Omassivod do
texto escrito gque incorporava -es@ciatizadatoméa 6pr o
l ei tura pol®3).0eercéro dispositivd, Qu ele chamasaelucdpdiz respeito a uma
estruturacdo abeffados episédiogsondefia or gani z a- episddinsapera aomiog a e m
regi stros da dur a- «HEssaddgiod de daracdopda magativa, cgnpum ndv® 3 )
tipo de personagem que se envolvia em variagpémas inicia, paraMartin-Barbero, uma
ampliacdo de maior interferéncia do publico nos acontecimentos narrados. E essa configuracao,
atende também a l6gica comercial, sendo, portanto, ideal para esse género e todos 0s seatros que

formaramem seguidaAssim, para ele:

A estrutura abertao fato de escrever dia apos dia conforme

um plano que, entretanto, é flexivel diante da reacdo dos
leitores também se inscreve na confusdo da narrativa com a
vida, permitida pela duragdo. Estrutura que dotarrativade

uma permeabilidade ° fatwualidad
latino-americana, constitui uma das chaves de sua
configuracdo como género e também de seu sucesses&abe

gque ofeedbackao criar a sensacéo de participagionenta o

namero de leitores, portantq o negociap. 194).

O quarto dispositivode reconhecimenidem a ver com a identificacdo do mundo narrado
com o mundo do leitor populampnde o reconhecimento vai além da identificacdas
personagens, mas sua identificac@melas. Esse pocesso esté ligado ndo a@m omodo como
a narrativa se estruturavga que o leitor acompanhava o desenrolar da narrativa acompanhando a

trajetéria da narrativa do herdi, ao mesmo tempo em que suaeagamplexifica com outras que

22 Essa idéia de estrutura aberta dialoga com a discusséo proposta por Umberto Eco em ©bualidoerta

publicado pela primeira veem 1962. O autor propde uma reflexdo de modelos de obras consideradas abertas, onde
ndo pontua uma estruturacdo objetiva, mas uma estrutura de relagdo fruitiva que todos nos experimentamos, na
relacdo entre producgdo (autor) e consumo (fruicdo). Commafir Eco (2008a) , (...) Auma o
produzido por um autor que organiza uma secao de efeitos comunicativos de modo que cada posswel fruidor possa
recompreender a mencionada obra, a forma originéria imaginada pelo autor. Nesse sarttid@roduz uma forma

acabada em si, desejando que a forma em questdo seja compreendida e fruida tal como a produziu; todavia, no ato da
reacdo a teia dos estimulos e de compreensdo de suas relacdes, cada fruidor traz uma situacdo existencial concreta,
uma sensibilidade particularmente condicionada, uma determinada cultura, gostos, tendéncias, preconceitos pessoais,
de modo que a compreensédo da forma originaria se verifica segundo uma determinada perspectiva individual. (...).
Neste sentido, portanto, unadra de arte, forma acabaddeehadaem sua perfeicdo de organismo perfeitamente
calibrado, é tambéraberta isto €, passa por mil interpretacdes diferentes, sem que isso redunde e alteragdo de sua
irreproduzivel singularidade. Cada fruicdo é, assim, imeapretacdoe umaexecucappois em cada fruicdo a obra
revive dentro de uma perspectiva originalo (p. 40) . D
representacdes artisticas, seja poesia, pintura, literatura ou representacégsocanéas, como cinema e televisao,
entendendo a obra, portanto, como texto em seus aspectos seim@yinético, onde os processos de producao
coincidem com os de recepc¢édo. No caso do folhetim, estamos falando de uma obra que é construida ao passo que, de
forma concomitante, também passa pelo processo de fruicdo, da mesma forma que a telenovela. Ou seja, existe neste
modelo um maior papel participativo do publico, onde ele pode interferir na mensagem através da decodificacéo,
guando inclui e sua interprefo e acredita, de certa maneira, integrante da construcdo da obra.
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sustentam estravesam esa acdoi mas, também, nos temas privilegiados para contar estas
hist-rias de?fghu mildau pdl ar rnaatr imomienénty de @ontaréistdrias der m
forma horizontal e verticdl ou seja, narrativaetrama central, qupasseia potodoo enredoe a
narrativa das amas paralelas que podem se resolver num caffitutpie buscaim Gnico fim Na
dindmicade modosmelodramatios onde fAos maus desfrutam de
honestidade, enquanto os bons sofrem e passam por magssyed@ a inversdo da situagdo, com

a descobert a (pdloel%¥easse reeurse faverecedascobertale algo de modo
paulatino e sucessivo, com regressoes, digressoes e revelacdes durante toda a narrativa.

Para compor @as histérias @u-se 0 casamento com aaventuras rocamboleséas
principalmente nos romaesfolheting entre 1851 e 1871, onde o maior representante era a
personagenRocambole de Ponson du TerrailComo afirma Saza (2004), sob referéncia de
Meyer (1996), esses modos de naar estdo muito proximos do que encontramos na
contemporanei dade, c omo dait dverh@relato rémamcéadoode i n f
cotidiano real), os temas e as estratégias discuos{@aara, 2004, p. 92)Se no romance de
Defoe, por exempl® individuoexpde asua interioridade particular, agoreo folhetim formava
se um conflito entre es individuo (particular, cheio de anseios e necessidades) e uma sociedade
imersa nos valoremoralistas e de tendéncia conservadprancipalmente relaohadaa familia
Temas como adultérios, incestos, filhos ilegitimos e o sucesso pesgmapodia acontecer com
a ascensdo social, o enriquecimento, mesmo que através de casamentos arranjados, disputa por
herancai , fazemcom que os leitores acompanhesnparipécias dos seus herdis com a cedeza

que sua expectativa, sua satisfacdo sera alcankamerale que o mocinho ficara eternamente

B MartinrBar bero (2003) afirma que no folhetim operava uma
progressiva, que nos conta o avanco da obra justiceira do herdi, e outrssiveg que vai reconstruindo a historia
doas personagens que apareceram ao |l ongo de toda a nar

24 Esta idéia denarrativas horizontais e verticaissera melhor desenvolvidaais & frente Porém, & principio,

podemos entend@ds comouma st rut ura narrativa na forma de fAnarrati\
Oullet (1976) explica ser f@Auma narAsBstrituvaa Namrativagtaeloca at i v a (
como fAencaixed de uma naremplo, icoma ingodugdo pdeouthe peEanagant rna trana,, po
ou com a inclusdo de uma histdria no interior de outra. No &mbito do audiovisual, mais especificamente nas narrativas
seriadas, vemos isso na relacédo entre episddiasle as histérias, nesta microesirat possuem comecgo, meio e fim

i e uma temporada, onde a trama central, nesta macroestrutura, € iniciada no episédio piloto, se desenvolve ao
decorrer da temporada e finaliza no Gltimo episédio (e, em alguns casos, deixa indicios para a temporajla seguinte
Esta microestrutura narratiggchamaria d@arrativa verticale essa macroestrutura iigrrativa horizontal

% Essetermo faz referénciacaher6i mais famoso dos folhetins,Rncambole criado por Ponson Du Terrail, no
romanceDramas de Paris

% gSegundo Meyer, dait diverser a a fAnot2cia extraordingria, transmit
melodramatico, que vai fazer concorréncia ao folhetim e muitas vezes sdipantanas ti ragap.9 ( So u:
apudMeyer, 1996, p. 98).
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ao | ado da moci nha e hampyendhqud d\@doisezgeirsdo poasuas S € My
crueldades aqueks que cometeram adultériosejdaa | gados por Al ei s0 soci
Essesdramas sentimentasmorosose familiares sdo mesclados comarrativas de
aventura, acdo, suspense e situaces céthicamtando dentro de umenredo um misto de
situacBes quprovocam, numa nsena historia, diversas reacoes deitoresCom maior forcaps
modos melodramaticos de contar histbaaabaransendo s de maior destaque e recorréncia,
encontradoo lugarde prevalénciaentro deste universo teméti@édém de tomarcorpo na maior
das historias folhetinescaas estratégias melodramatieascontran um ambiente propicio para
tocar os coracbes de um publico que ansiava por historias que satisfizessem seus anseios
individuaise estaglividas de condutas morais@ciais.
Ora, toda estaestrutura naativa apresentada no folhetinnarrativa fragmentada,
elementos narrativos proprios, de producdo comercial e em larga estalariacdo de um
publico fiel e com forte viés melodramatico, &@ndo substituideenquanto casumo de ficcao
seriada, com atroducdo de outro veiculo de comunicacdo massivadio.Agora, as narrativas
nao precisavam ser lidappis as radionovelasacabaram por estabelecer um maior grau de
intimidade com o publico ouvinte tornandese um fprato chei®, digamos, para as tramas
ficci @naiod adesasvolvidasio ®lhetim Como afirma ©sta (2000)o radio permite
gue fAcomo na rela-«0 entre Sherazade e seu s

b&8sico da rela-«00 (p. 135)

1.1.2. ANARRATIVA FICCIONA L SERIADA NAS ONDAS DO RADIO

O radio, que logo foi desberto comouma ferramenta de grandeacessoe introducao
domiciliar tornouse um sucess@m pouco tempo de implantaggmr ter caracteristicas que
diferenciavam da imprensa es&, imponente até o século XVIII e XJXal quala oralidadegue
propiciavarapidez de transmissdo ddormacédo Essas caracteristicampulsionavan e iam de
encontro aos anseios dampresas de comunicacgoe comeca&am a pensar no radio como

produto @& informacdo e entretenimento e, em consequéme@gssitava de uma organizagéo de

%" percebese que essa organizagdo narrativa, onde era possivel encontrar diferentes modos de representacdo da ac&o,
nédo é algo novo, nem especifico dos produtos audiovisuais. Sendo um produto de massa, como o folhetim, seria
necessario ampliar, mesmo que na suautesh, formas narrativas que atingissem, de certa maneira, diferentes
publicos. Falaremos com maior intensidade sobre este aspects wderimosas questdes de producao de ficgdo

nos meios audiovisuais e, pr i ruciap alome ndtee ,g °snoebrroes easnsta gl¢
constru-«o de outros ou na composi-«o0o de obras com nal
figuemos com a igla de que esta prética se constitui como algo especifico de produtos quéirsgnd@sum grande

publico.
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programas em funcada disponibilidade e horario do ouvinte. Este ouvinte, o qual queria ser
atingido, tanto por produtos de entretenimento, quanto pela publitidedgormado em grande
partepor mulheres, donage-casa, grandsconsumidorados produtos, em meio aos seus afazeres
domeésticosFoi com a publicidadgue os romances deeculo XIX, de carater sentimental e
melodramatio, ganharam as ondas de radio comsaap operas como eram aghecidas nos
EUAZ. O romance folhetim, sucesso na tradicdo impressa, era transposto para o radio e ganhava
os lares e o universo feminikom grande éxito e st e s fuvida®a n c e s

A primeirasoap operdransmitida, nacionalmente, esnlo norteamericano, foBettyand
Bob em 1932 Contava a histéria da estendgrafa Betty, por quem se apaixsaacbefe Bob.
AAo r es odevamnra moca,Babré deserdado e passa a viver todos os conflitos decorrentes
da sua decisédo e de sua imitade. O casal enfrenta inUmeras dificuldades, tem um filho, separa
se e, depois, termina novamente | urCbsta,2008,p- - s s
p. 137).Estéao ai todas as herancks tematicasentimentais do romance do século XIXderas
histérias contadas no radie aproveitardodas questes femininas e os conflitos conjugais
(infidelidade, ciimes, divorcio, maternidade e familia), misturarsddesejosle ascensdo sotia
asquestdes de diferencas de clasfasshistérias davamréf a s e a o t 4hdromavmil o« ofioh e r
guandoformada por personagens que fazem parte das situacdes cotidianas e sua linguagem dava
o0 tom homogéneo ao produto, ja gleveriamserentendida por um publico de diversas classes
sociais, diversos niveis @enhecimento e faixas etarias

A soap operaconfiguravaum modo de contar historia fracionada graleada diaela era
iniciada, desenvolvida e finalizada, o que chamariamosmades televisivosle umseriadqg do
gual falaremos mais adiantd. quantichde de tramas e subtramas emamenorescala, assim
como o numero de personagenslocal onde a histéria aconteciammid estratégia que dialogava
com o veiculo de comunicacdo e, tamb&um a necessidade de um maior cuidado no
acompanhamento das peri@d , sem que 0 ouvinte sepedinder des:
um ritmo mais lento e repetitivé\lias, sobre issoCosta(2000) afirma quesurgemcom asoap
operaas primeiras publicacbes especializadas em trazer ao ouvinte sinopses, numa tentativa de

Ael ocar o p¥blico em dia ¢ omm@garsonqoeydom a phssar d a

2 carater oral do radio e a possibilidade de atingir um publico que antes ndo era, masaiveimpressdoi logo

descoberto pelos americanos como poderoso canal publicitario. Seu carater comercial foi incorporadmgesas gra
empresas que agora podiam fazer andncios de seus produtos num instrumento de baixo custo, grande alcance e que
nédo necessitava de uma cultura letrada e alfabetizada (Costa, 2000).

2 0O termosoap operaexplica o meio comercial do produto. As primeiragionovelas foram chamadas steap
operapor terem sido criadas (e patrocinadas) por empresasamegcanas de sabdo, como a Colgate Palmolive
Peet e Procter & Gamble. @pera segundo Tomas Lopdzumarejo (1987apud Costa, 2000), seria uma critica a
este produto erudito, massificada pela midia e comercializagéo.
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do tempo ampliase e toma o lugar ndo s6é em publicacbes, mas em diversos meios de
comunicagaotornando-se, quase imprescindivel, dentro do contexto cada vezcoraisrcial das
narrativas seriadas.

Apesarde o radio tesurgido nos Estados Unidos, em 1¥2fi naAméricalLatina que as
radionovelas, como passaram a ser chamada@ram o seu espagmais especificamente em
Cubg antes de se espallan para outrodugares,tendo forte aceitagdo no México, Argentina,
Colémbia e Brasif. As primeiras radionovela cubanas foramao arna década de 36 esses
sucesssfizeramdeste pais, em pouco tempay das maiores exportadods produtgpara varios
paisedo contirente(Gonzalez, 1983)Uma das tramas mais conhecidadeegrande sucesso em
solo cubanofoi Direito de Nascer exibida em 194&ela CMQ Radio. 6m texto de Félix
Caignet a historia de amores, traicdes e segredos &fdrea Helenae Alfredo Martinezteve
grandesucesso, que pode ser conferido pelo nimero de capitulos veiculadasal de 314.

Esse géneraje ascensdo na década de 40, trouxe como heranca elementos que podemos
encontrar nos formatos audiovisuais. Sua oralidadeno foi dito,da grande mportancia aos
didloges e contribuiu para que as radionovelas fossem pradintimos de sua audiéncia
misturada as tarefas cotidiangs quedavamaior vazao a imaginacao do publico e estreitava a
relacdo entre ouvinte e narrad@ssaaproximacao(ouvinte-narradoy acentuavaaspectos da
dramaticidade além de criar denbmeno deconstrucdode idolos,pois, diferente d tradicéo
impressa, havia alguém que dava @sgersonagensEm sua tese de doutoraddo tempo do
radio: Radiodifusdo e cotidiano no Biigs1923-196Q Lia Calabre (2002jala que esse cenario

comecou a formar uma geracdo de fas que, munidos pela curiosidade sobre quem eram essas

30 Até a Primeira Guerra Mundial, o radio era utilizado nos EUA para fins estritamente militares, com privilégios
outorgados pelo governo americano. A primeira transmisséo de radio acametao, realizada por Frank Conrad,

com um transmissor de radio que permitiu a transmissao de programas de musica ininterruptos. Ainda neste ano, em
02 de novembro, a primeira transmissao publica aconteceu em Pittsburg, na estagdo KDKA, instaladagsela emp
Westinghouse EletridA primeira transmissao foi o debate politico entre Warren G. Harding, candidato republicano, e
James M. Cox, adversério democrata, por ocasido da eleicdo presidencial que ocorreria naquele anet(BlLirgage
1973).

31 Na verdaé, Novelg é como ficou conhecida as produgées de narrativas ficcionais, melodramaticas e seriadas na
América Latina, valendo tanto para as versdes literarias, quanto as de radio e televisivas. O termo, segundo Pallotini
(1998), tem origem na palavra ittianovella portanto ao latimnovellus novellg novellum adjetivo diminutivo
originariodenovus Assim el a compl et a, ido s eenredaddBubsthetivandseren , a p
adquirindo denotacéo especial, durante a ldade Média asajficandoenredq entrechg vindo dai anarrativa
enoveladatrancada (p. 33) .

32 Essa grande abertura, segundo MaB#émbero (2003), deve e fao grau de desenvol vim
radiodifusdo, o hébito popular de leitura coletiva de histéridacipalmente nas fabricas de tabaco, e a forte
influéncia da industria fonografichollywoodianacom seus filmes também tendentes ao sentimentalismo e ao

me | o d rapud@dsta, 000, p. 13839). Segundo o autor, entender a introducao desse meio de cagdonna
Am®rica Latina ® estabedeteci aorel a-d@dbeenhura dopgeéetovao
popularo. (p. 248).
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pessoas que davam vidas aos seus herdisroinasfrequientavamas emissoras estreitando a

intimidade entre asts e ouvintesComo ela afirma

Os artistas eram transformados em seres especiais que o radio
colocava ao alcance de todos (...). O radio forneceu as fas
sentimentos de proximidade, de intimidade como nenhum
veiculo de comunicacdo. Ir ao auditério das ssaiias de
rddio era uma das atividades que preenchiam -a-dia de
algumas pessoas. Mesmo aqueles que ndo eram fanaticos
tinham seus artistas preferidos, torciam por eles
confeccionando faixas, organizando festas de aniversarios,
escrevendo cartas, colecando fotografias, fazendo o ato de
ser fa uma atividade cotidiana (p. 2247).

Mais do que no folhetim, o publico se sentia participante dos rumos da trama, podendo,
muitas vezes, contribuir para os camintdss histéria afinal, pelo seu cunho comaki a
necessidade de agradar ao publico e conquistar a audiéncia, levava em conta essa participacéo,
criando em pouco tempo pesquisas que afenissetendéncias e perfis dos ouvinté&s.falando
em publico, as radionovelas vieram com o interdes®mnqustaras mulheres, publico tradicional
das radionovelagjuecriam os seus habitos de escutar as narrativas sentimentais, passando a ouvir
essas histérias num determinando tempo, num determinado horarid*d&ssa tempo dedicado
as radionovelas comecaepresentar o periodo que a ouvinte é transportada dedsueal para
a construcdo imagética daquela ficcdo gaerava de forma recortas as acdes dos herdis e
vildes e pedia a estas senhoras para estarem a postos no dia seguinte, naquele miesmo hora

A radionovelamantémuma tradicdode organizacamarrativa quese assemelha a uma
estrutura basicalo drama:dividindo em atos, obedecendosaqtiénciade apresentacdo dos
conflitos, acdo e desfech@€dsta, 2000p. 142).Uma organizacaaque passa peloomance(e
pelos romance®lheting, encontra, também, na radionoveaaeu lugar e @i para a televisao foi
uma questdo de tempA narrativaseriadatelevisiva, sob forte influéncia do radiganhouo
aspecto dindmae de sériecriando diversoprodutos préprios para a T\tomformasespecificas

coma teleteatrd®, telenovelas, minisséries, unitarivs seriados.

33 Assim como nos EUA, a publicidade também teve espago na América Latina e, no caso do Brasil, por @xempl
maioria dos anunciantes eram fabricantes de produtos de limpeza e higiene pessoal e os textos comerciais se dirigiam
a elas como fAprezada ouvi nEramapreséhtados pragdtas guadmp&ant rmethore ( 2
facilitando o servico femino no lar, ao lado dos que embelezavam a mulher, deixan@o linda como as estrelas

de Hollywood ou sintonizadas com as W timas novi dades

3 Os teleteatros eram aptacdes literarias, consideradassicos no universo do romance, muito comum no periodo
de formacao da dramaturgia brasileira. Segundo Pallottini (1998), era um teatro gravado em estudio, onde podia ser
transmitido direto ao publico (ao vivo) ou gravado em fita para posterior exifieé® MartirBarbero e Rey (2004)
o teleteatro aparece com a criagao da televisdo colombiana e foi o produto que, entre 1955 e 1960, iniciou um esforco
televisivo e comegou a convergéncia com recursos técnicos ainda desconhecidos, formacao de reams®s hum
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1.1.3. SHERAZADE NA TV: NARRATIVAS SERIADAS TELEVISIVAS

Quando pensamos em narrativasiaslas televisivas, somos levada relacionar com
aguek produto que tem maior espaco e vida ativa derdrdetbvisdo, que € a telenovela,
principalmente no universo dos telespectadores brasil&ndtetanto, essa classificacdo existente
entre produtoslo universo ficcional televisivo e distingdes que, Eguns, difere diversos tipos
deteleficcdq € tema de grande discusséao, principalmente no ambito acadé&eicata Pallottini
(1998), em seu livroDramaturgia de Televisgopode ser considerada uma das primeiras
pesquisadoras com interesse em distingugrentes tipos de formatos de produtos ficcionais
televisivos. A autora elabora uma classificacdo, a partir do que é exibido como programas
televisivos de fic¢do, de producéo brasilgr@nsando em suasracteristicas formais, linguagem
prépria e elem@os como extensdo, tratamento de material, unidade, tipos de trama e subtrama,
maneiras de criar, apresentacao e desenvolvimentos de personagens, etc

Desta forma, Pallotini elenca formatos comouitario, minissérie casos especiais
seriadose telenoelas deixando margem para as possibilidades decnéwencdes de produtos
gerados com intuitos experimentais e, tamb@ela dificuldade gerada entre produtos de
producdes em diversos paises, como é o caso das telenovelas produzidas nem@sib@ ou
seriados produzidos na Europarmaes EUA. De qualquer moda que Pallottini chama atencao
em sua analise, e que nos interessa nesta discussidreqéncia dosprogramasficcionais
televisivoster predominancia na linguagem skxialidadeou, o que chmaremos daqui em diante,

a serializacado No caso da televisdo, a idéia derializacdovai além de uma classificacdo de
género televisivomas, omo afirma Machado (2001gsta relacionada Aessa apr esen
descontinua e fragmentada do sintagmatelavisw ( p . BoBtya.ess SeriaizacoodiV

como ummodode exibicdode seus produtos para espectadores. Segundo ele, a atencédo dada a

televisdo costuma ser dispersa e distraida, por issesdepensar num produto adequado onde

inclusdo de entretenimentdentro de uma faixa horéria e inaugurava uma formacédo de audiéncia. Pensando nos
aspectos culturais, Barbero coloca que os teleteatros tém natureza paradoxal: por estar uma midia em ascensao que
permitia uma difusdo massiv(a televisdo), antes sO alcancada pelo radio, combinando com as tradigdo cultas,
reservadas até este periodo a um publico reservado, que, neste modelo, comecava a ter caratér g massa ) a
encenacdo teatral com as condi¢des impostas pelas narrat@au di ovi suai s da televis«oo (

% Tomemos a definicao denitario, a partir do que Pallottini (1998) coloca como um produto de certas caracteristicas
especificas e linguagem inerente, como extenséao, tratamento do material, unidade e orgarestrcdiordanarrativa,

das tramas e subtramas. Neste sentithitario, segundo essas caracteristicas e fazendo uma assimilacdo neste
contexto colocado, seria fAuma fic-«o para TV (...) que
proposicicma uni dade e nela se encerrao (p. 25).
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nao fosse possivl assumir uma estrutur a rEstgaeohtiaurddade de i
pode ocorrer, mas tende a ser eventual, pois demandatengacespecial dos espectadores.

Vendo sobre este viés,padpria televisdpportantg enquanto meio de comunicacg®,
aponta para um modelo de programacdo onde seus produtos se ddo de forma recortada
intercalada principalmente o caso da televisdo comerciahdese inserm, na programacgms
intervalos publicitariosAo tratar das televisbes comerciaigragramgédo é concebida em forma
de blocogle programas que se interligam por blocos de publicidakstratégia de producéie

formatos seriizados foi amplamente utilizad@omo explica Machado (2001),

A necessidade de alimentar com material audiovisual uma
programacao ininterrupta teria exigido da televisdo a adocéo
de modelos de producgéo em larga escala, onde a serializacdo e
repeticdo infinita do mesmorgotipo constituem regragp.

86).

A televis«o vei o como 0 meiaoincldieumelementm i c a -
ndo antes encontrado no radio ou na imprensa que era a producao, reproducdo e transmissao de
imagem. Embora o cinema ja fosse algo conhecido em relagdo ao que chamamos de audiovisual, a
TV aponta como grande produto de magsais ao ontrario do cinema, invade os lares
diariamenté®e proporciona um | azer qu gsueoingirgidaaXk ui t o
televisdoacaba ocupando um lugar estratégies dindmicas culturais cotidianas, trazendo um
conteudo de facil enteimento paraaquela populacdo que ndo saleiae escrever, porémia e
ouvia no ritmo que a programacao televisiva chegagaias casafa mesma forma que o radio,

a TV marca a sua entrada na vida das pessogzartir dametade do século XXcom
caracteristicasrpprias do meipalém da oralidade e a forca comercial, jA heageado radio, a
imagem, porém, diferente do cinema, uma imagem diaria e ininterrupta

Inserida no sistema oral e midiati@ TV construiuespecificidades, se comparada com
outros meios de amunicacdo. No radio, por exemplo, a voz é elemento necessario para a
transmissao da mensagema televisdo, ao contrario, o recaptem a imagem diante de sintese
concretamente o locutor e 0 espectador se depara com a imagem conéditédes novarante
aCosta (2000),

Ostensivamente comercial e aparentemente gratuita para o
publico, a televisdo é o mercado dend casa exibindse

% Est4 ai, neste caso, uma das diferencas do cinema e da televisdo, na época em que ela se torna popular. O cinema,
apesar de considerado produto de massa também, ainda conservava um carater pubscoomunmicacao
temporaria.
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aos consumidoredJma abundancia de produtos se oferece
continuamente aos espectadores agucando seus sentidos e
deseps, numa proximidade a qual nenhum outro meio chegou.
Essa proximidade é favorecida pelo predominio de imagens
em primeiro plano e closes e pelo magnetismo de transmisséo
eletrbnica (...) Pedagdgica e faticd segundo Roman
Jakobsor, apresentde como pro entretenimento. (p. 147).

Essa proximidade com o publicda outras relacées que tem a ver com o sentido de ficcdo
e realidade. Andrade (2008z um conceito interessante solareelacdo entre mundo ficcional e
realidade cotidianao que ela cima derealismo emocional Baseadano conceito de
verossimilhanca aristotélica autora explica que esta criagdo de uma fantasia, trazida, sobretudo
pelas narrativas ficcionais televisiyas comuni ca com <certas I mpr es
ver aci dra)dGuaeja( um.traco irreal, ficcional e fantasioso peel¢ornar algo verossimil
e, a0 mesmo tempo, o modo como esta veracidade se organiza dentro deste mundo ficcional, ha de

se estabelecer com o publico com o sentimento de identiadsompleta ge

(...) gracas ao vigor dos detalhes, a coeréncia interna, a logica
das motivacdes e das causalidades dos eventos que se tende a
constituir a verossimilhanca do mundo telentsiieo. (...) A
verossimilhanga repousa ainda na coeréncia interna no que
tange ao mundo imaginario das personagens. (...) O acréscimo

de qualquer detalhe pode revelar o sucesso ou o fracasso dos
autores na concretizag(m.desse

Em se tratando de um veicutomo a televisdo, despecificidades propriaasnarrativas
ficcionais seriadastendeam a criar uma linguagempou seja,em suaorganizagaointerna 1
utilizacdo de certos recursos narrativos aos produtos televiso@m®o estratégicas de
continuidade, construcdo de personageng esejapela confguracdo de fenbmenos e relacdes
com o publico.lsso porque, enquanto produto de,Tpbdan-se apontar caracteristicas que a

fazem estar maipréoximo de seu publico constbi hébitosde consumd, emaranha redes de

Sobre a cria-«o de h&bito, j§ foi citado anteriorment
producdo ficcional televisiva ha uma relagdo com sua estrutura narrativa e as rotinas diarias de seus telespectadores. A
telerovela, assim como os seriados, ajisgtaaos horarios, acompanhando as pessoas nas horas das refei¢cdes ou

fazendo companhia nos momentos solit8rios, principal me
trabalho doméstico das mulheres assheasd, neste aspecto, a estrutura narrativa das telenovelas como algo que
nunca encontra o ter mo. (...) Entre lavar | ou- a, I i mp a

verdadeiras téticas de resisténcia aos imperativos de sdig@o de maes e esposas. (...) Se essa jornada doméstica se
mantém, ela também de interrompe. As vezes, ndo se atende ao telefone, néo se lava a louga enquanto se assiste a um
momento mais emocionante da trama. (...) O habito de assistir a telenovelass laudiéncias para longe das
demandas psicol -gicas e emocionais que as direcionam a
(p. 98; 106103).
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sociabilidad@®, estreita arelacdo entre figAo e realidad® apresent@e comoassumidamente
comercia) produz uma grande intertextualidad®m outros meios de comunicalice,
principalmente, confee um modonarrativo que perdura durante tengocsalvaguardado um
modo de organizacape sofreu pousamodificacdes na sua linguagem ao longo desses anos.

Ja em 1947a primeirasoap operaransmitida peldelevisdo norteamericanaA woman to
remember apresentava unformato semelhante a@diofonica Afcap?2tul os wunit 8r
cerca de trinta mirtas a uma hora, levados ao ar skgunda a quintBeira, com umgrupo
pequeno de protagonistas gque Costa, 2000p. 447148)ham n
Uma estrutura que se desenvolveuAmeérica Latina, criando inclusive modisorganizacoes,
producdo e estratégias de consumeneontrou lugar para ser aceita e reconfigucastamodos
melodramaticos, chegando ao Brasinde seconfigurou do modo como conhecemos na
atualidade

Estei model o0 de o-pmeodcdna(e tanobém kaasiliealy chanada comumente

de dramalhad! tinhana suaii f - r nelehemtos semelhantes aos utilizadosfolhetim e nas

0 que chamo de firede de sociabil i dad eente @ engajamerdodase i t o
audiéncias e as conversas que certos tem@a®@m, quando sdo inseridos imberior da narrativa. O teor de

Afofocad toma o lugar das discuss»es nas salas de estz¢
comun ca- «0o de massa, construindo rela-»es sociais e rec

ativas discussdes sobre (...) abrem possibilidades para entendermos como um grupo social pode incorporar um bem
cultural, fornecendo um espaco alissivo, onde visées do mundo dos grupos subordinados podem ser expressas,
validadas e confrontadaso (p. 106) .

% Essa relacdo entre ficcdo e realidade segue a tendéncia do realismo, j4 apresentado na literatura. A producéo
ficcional televisiva tende acobnar uma narrativa fAcomo a vida ®0 e, mu i
personagem. AO pr i nsezapsimpumd das razes|do prazer eue ta® audiémcias encontram a
assistir a uma telenovel ao vdi &émdsobeeckste asp2dioasd ¢olocar.quebnujtas Co ¢
vezes, a narrativa ficcional televisiva realizeotidianizacdo da narrativaEste termo, segundo ela, esta relacionado

com a facilidade que a trama tem de misturar espaco e tempo ficcional com espago eeal. Recursos de cameras,

por exemplo, faciliten a idéa de a personagem estar falando diretamamtpublico ou o uso de cenarios reais,
identificados como sendo de determinado pa2s oup.lugar
165). Da mesma forma o tempo, quando a trama mostra passagens festivas, como Natal, Ano Novo, Dia de Ac¢éo de
Gra-as (nos EUA), #fAde acordo com o calend8rio hist-ric

0 A narrativa ficcional televisiva tem como caracteristisacefendmeno de n&do se resumir na televisdo. De modo

geral, e refireme a produtos de producao brasileira como de outros paises, ela é acompanhada de revistas, jornais,
sites especializados etc que MfAaj udamdUmaprédigarouedgaivimdsor a
também presente no folhetim, porém € na televisdo que ela encontra melhor terreno. Os langamentos de novos
produtos ficcionais ocupam pautas de diversos veiculos de comunicagédo, atores fazem participagfes em programas,
dao entrevitms, fazem mais publicidade e incitam a curiosidade de suas histérias, a propria televisdo faz chamada (os
teasers) com tons de suspenses e criacao de expectativas, além de comercializacdo de produtos afinsscomo game
venda de pecas e utensiliilizadasno cendrio ou por determinada personagem, trilha sonora etc.

“Como afirma Costa (2000), A(...) enredo melodram8§tico

geralmente da oposicdo entre instintos e anseios mtlmos ea neces&ddelqud&m as normas sociais, também

burguesas. Quase todos os conflitos sdo ameacas a ordem social vigente: filhos ilegitimos, orfandade, incestos,

adultérios. As personagens envolvidas divigaclaramente em heréis e vildes, oponentes durante tod@rahis

terminando necessariamente nbappy endjue premia os bons, castiga 0s maus, realiza o amor romantico e reafirma

regras e os valores sociais (p. 149). Portanto, nada muito distinto do que ja apontamos no folhetim e nas radionovelas.
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radiorovelas. Mesmo que os romances folhetins tenh@mtribuido comelementos para un
caracteristica de séris aarrativas ficcionais televisivaa suaforma fragmentada, oferecida em
capitulogepisddios criou estratégias nos modesntar historiagjue, para ndo perder o vinculo
com o telespectad8t aproveita a gama de recursos ndo presentes na tradicdo impressa ou no
radio. Recursos dss que eforcam o seu carater fragmentado e, gmbcontribuenparauma
serializacdo e garantia de continuidade do prodito deste® alinguagemredundanteja que a
televisdo muitas vezes divide a sua atengcdo com outras atividades cotidianas t@ialloss
domeésticos, obrigacdes familiares e eventuais acfes gueatiseu foco Unico, como atender um
telefonema, conversar com os filhos, realizar refeicfes etc.

A redundancia permitao publicoter acesso a uniaformacgéo importantfornecida enum
capitulg cena, estagio daarrativa ou trama, repetidas vezes na organizacéo narrativa. Contando
com a possibilidade que o consumidor podera perder partes do capitulo/episddio, a estratégia de
redundancia reorganiza a informacaaeapresentasob diferentes modpscomo recursosde
flashbacke o didlogo, emsituacdes em quama personagem conta para o outro um fato ja
ocorrido. As narrativas seriadas de televisdi@véemque o telespectador ndo serd capaz de
acompanhar todos os capitulos e por issoimgortancia que as informacdes sejam
estrategi cament e dneradpfdukaddsacoitecimentoma que el e

Alias, esse fluxo narrativago qual fazse referénciaapresenta e desenvolve os conflitos e
suas solucdesA necessidade de utilizacdo sdas estratégis aposta na possibilidade de
longevidadado produtoLongevidade no sentido de garartinarrativa um tempo cronoldgico de
exibicdo do produto, com coeréncia de organizacao interna da narrativa e, também, garantindo o
seu espaco dentro do sistema merdaglob e de producdo. Esse recupsme acontecerom a
introduc&o de novos personagemsa inclusdo de uma subtranmaya unido de dois personagens
etc, uma gama de estratégias narrativage podem ser escolhidas pelacauComo afirma
Pallottini (1998)

Tratase apenas do andamento imposto pelo género em suas
dimensbes obrigatérias. A renovacdo periédica da atencao,
mediante a introdu¢cdo de novos conflitos, tramas e
personagens supervenientes. (Eld nunca mostra as suas
armas nos primeiros momesto(...) Essa ondulacdp..) é
obrigatéria e se destina a renovar no telespectador, por forca
do longo periodo de atencéo que Ihe é pedido, a curiosidade e
a empatia (p. 64).

42 Novamente agj, temse a indicacdo do gancho como uma das estratégias desta narrativa seriada, j& indicada no
século XVIII com o romance folhetim. Estratégia narrativa, portanto, importante para entender essa estrutura seriada.
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Narrativasseriadasle carater dé s a“g pod exemplo,ém salvagardada a sungevidade
gracas a esta criagdo de estratégiaxgoent a uma hi st - r i cndedr@a méieiaa v el h
das vezes,sapersonagens passam por um processo de muegroghem crescer, amadurecer,
morrer, serem substituidos, inclusive, pela proximagir.Um grande exemplo, de utilizacdo de
estratégias de longevidade é a sédallas (EUA/CBS 197§. Com um total de quatorze
temporadas, a série contava a histéria da failismmg, grande proprietaria de uma companhia de
petréleo, elemento responsayelas intrigas e conflitos. A narrativa acontecia em torno da
rigueza da familia, tendo inclusive a morte do patriarca, J. R. Ewing, como um dos grandes
mistérios. Essa historia de familia foi contada durante aeds personagens entravam easae
davamnovo félego ao enredo.

Eda tendénciade criar estratégias para uma continuidade do produto, especialmente as
narrativas ficcionais televisivas, tem sido cada vez mais comumanagivas seriadasu séries
televisivas principalmente s produzidas noEUA. Com um sstema de producaconsiderad
uma referéncia industridt, os EUA conseguiram criar modos de organizacéo interna em que
salvaguardasse maior longevidade aos produtos, pensandontenseusaspecte narrativos
guantono contexto mercadolégicem que estas séries estéo inseridasa espécie de padrao foi
sendo estabelecido,principalmenteno que diz respeit@s estratégias de serializagaque
envolvan elementos d ambito daproducée narrativa e consumdestas séries. Entender essa
dinAmicanos remete a uma questao que tem caracterizado asdséataalidadeque émaiorem

numero de episodios, que se estendem durantes anos guanpessuem grande serializacao

1.2. UM PADRAO QUE SE CONFORMA NAS NARRATIVAS SERIADAS
TELEVISIVA NORTE -AMERICA NA

A industria televisiva americartam formacao entrnal de 1940 porém a sua explosao-da
se na década de 60, p6s Segunda Guerra Mundial. Os trés grandes congloifeeaatipnal

“3 Conceito explorado por Eco (1989) awmhsar a estrutura de seriados e o0 modo como eles podem ser classificados
Se pensar na sua construcdo narrativa. Veremos isso mais adiante.

4 A ideia de seriado brasileiro é de forte tendéncia remericana, quando introduzido na programacao televisiva
brasileira p-s d®cada de JonBledinFi Ethe,s TO®) Adi fine Aiapd Sted v
- California Highway Patrol EUA/ NBC, 1977), ao passar para o formato em série, congecompor o quadro da
programacéo televisiva ficcioha seriada, ainda em formacéo. Na décadadee nt a a 0 Speogramao Av en
da Rede Globo de Televisdo, exibia, nos fins de tarde, de segunda-& sekta a , s®ries como Al l
(Fantasy Islangd EUA, 1978) AMagnumd ( EUAo RO BMACYWRIEPA, d985) s shieA Gat a e
R at Maonlighting EUA, 1985) que foram sucesso durante um longo periodo, sendo substituido posteriormente
por producdes nacionais.
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Broadcasting Company(NBC), The Columbia Broadcasting Syste(@BS) e American
Broadcasting CompanfABC), fundadosna era do radioentre asdécadas de 20 e 30ém a
televisdo comuma forte tendéncia publicitarisaproveitandese dodeclinio da producaados
estudios de cinemiaollywoodiarm no pdsguerra. No inicio de suagxibicdes a televisdo norte
americana tinha programas ao vienaohavia umaforte parceriaestabelecidaem termos de
producdo e consumo pela industria de entretenimento cinematogEiicatanto, em finais da
década de 50comeca ase estreitar a ditdncia entre as empresas de televiséestéadios
hollywoodiaros e, ja na década seguinte, 40% da programacédo televisiva era produzida em
parceria comas grandes empresas produtoras de fil(Bestt, 2004)i demamla que séntao
cresceu

Desta parceria, sponsavel pelo surgimento de grandes companhias &vaib Disney
Company (detentora de redes com®BC, Disney Chanel Walt Disney Television Netwaqrk
Miramax Television Lifetime Televisionetg, Sony Corporation(Sony Picture Entertainment
ColumbiaTristar International TelevisionColumbiaTristar Domestic Televisign AOL Time
Warner(HBO, Warner Brothers Televisigidanna Barbera Entertainmeetc), Metro-Goldwyn
Mayer (MGM Animation MGM Televisioretc), dentre tantas outrasparrativa ficcionakeiada
nao poderia ter melhor lugar, frendeintroducdo de empresas que cinemaja produzian
narrativas ficcionais de sucessBoi com as gries televisivas portanto,que a industria de
entretenimento nortamericana atingiu grande publico, de ambitacional e internacional,
encontrou o fAcaminhoo de alta renfiambidlei @a ddee
serial i za- Machade,008fvi sual o

Alias, em se tratando de serializacdo audiovienalEUA, podemos relembrar desgscurso
muito anes da introducéo da televisao no cotidiano dos +aonericanosNos primeiros anos do
cinema, ainda na década de 86 filmes utilizavanterta organizacdo seriada para conquistar e
manter um publico. Uma serializacdo que estava além de uma organiza¢da @ narrativa
masasvezes garantida com a repeticdo de um determinado personagem ou a continuacdo de uma

histériaque néo finalizava em somente uma pelic@@mo afirma Starling (2006),

% O passeio tedrico sobre as narrativas seriadas, nos lanca para um preldigota de muitas dimensdes. A

utilizacdo de termos referentes as narrativas seriadas televisivas e sobre os fendmenos de organizacdo estrutural da
narrativa em série, tem aberto um campo de debate, de longas datas, sobre a questdo dos géneros e formatos
televisivos. Série (Eco, 1989), seriados (Pallottini, 1998), serialidade (Calabrese, 1987; Machado, 2001) e
serializacdo(Starling, 2006), sédo alguns dos conceitos em questdo e que interessam a esta pesquisa. Para tanto, nos
interessa, particularmente, aegtacsérie que esta relacionadom o modo como a narrativa televisiva se estrutura,

ou sejaem série E, como veremos mais adiante, a questasedalizacdq pontuada por Starling (2006), porém ja
mencionada por outros autores, com outros termospcoie st ®t i ca da repeti-«00, bem c
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O vagabundo de Chaplin, por exemplo, com sua vestimenta e
gestos instantaneamente reconheciveis, era o suficiente para
fazer um mundo de gente se interessar por novas aventuras de
um mesmo tipo. Outras vezes, abusseala simplicidade do
suspense mantendo o heroi suspenso por um fio a beira de um
precipicio ou damocinha amarrada a linha do trem. Era o
suficiente para arrastar multiddes as salas logo que estreavam
as continuacoes (...) (p.09).

Com a introducédo da TVsgoroducdes nortamericanagomecam a dar maior énfase saes
serializagéppreocupandse como modo como a narrativa deve ser organizada e apresentada ao
seu publico Atualmente, é possiveheontiar no mercadas mais diferentes tipos de produtos
gue variam desde a tematica, situacado dramatica, tipos de personagens, publico ao qual se destina
eic. Na ficartel a d-se(eewamnsd) pradgtas com’éafase melodramatica
sentimental(Once and AgainEUA/ABC, 1999 Brothers & SistersEUA/ABC, 2006, comica
(Friends EUA/NBC, 1994; Married with children EUA/Sony Entertaiment1987 Scruls,
EUA/ABC, 2001;Two and a half menEUA/CBS, 2003 policial, aventura e suspengeS] i
Crime, Scene]nvestigation EUA/CBS, 2000;Log, EUA/ABC, 2004;Law & Order, EUA/NBC,
199Q Criminal Minds EUA/CBS, 2005The MentalistEUA/CBS, 2008 além daséries que sao
norteadas por um forte tema central: médiégR EUA/NBC, 1994;House EUA/ NBC, 2004
Nip/Tuck EUA/FX, 2003, o mundo da mafiaThe Soprangs EUA/HBO, 1999), relacbes
familiares de jovens adolescentdfié O.C EUA/Warner Bros Televisigr2003; Gilmore Girls
EUA/Warner Bros Televisign2000¥°, dentre outros. Da mesma maneira, ha produtos que
misturam diferentes tipos de representacfes da acdo, mesmo que alguns deles tenham maior
predominéancia Os modos melodraméticoxémicos e de suspensfio, em alguns casos,
predominantg na narrativa seriada ha séries em que eles podem ser encontrados jurdos,
contexto onddesperate Howewives(DH) esta incluidacomo A Sete PalmogSix Feet Under
EUA/HBO, 2001)Gr ey 0 s (EWAAABO, 2005) Ulgy Betty EUA/ABC, 2006) etc.

Essa diversidade fez crescer amplitude de possibilidades de p@nlicqueé possivel
encontrar séries para os mais variados telespectadores, de distintas idades, diferentes habitos de
ver TV e distintas preferéncias. O adienla TV a Cabo teve uma grande participacdo neste
fendbmeng pois aumentou a possibilidade de escolha para o consumidor de séries e a concorréncia
entre as grandes produtoras. A necessdedtesde de
produtospasou a ser fundamental para garantir reconhecimento das criticas especialipaglas

podem ser vistas através das premiagfes anuais, por exemglder uma continuidade de

¢ para informacéo do leitor, as séries que serdo citadas neste trabalho terdo o seguinte padréo de infarmeacdes:
veiculado no Brasi(Nome origina) Pais de origem/Empresa produtora magoid, Ano de inicio de veiculagao).
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exibicdo, garantindam retorno financeiro esperagor aqueles ques produzemEsta dinamica
tem aproximado cada vez mais o0s seriados {aonericanos dos sistemas de produgles
cinematografies. Os estudios de gravacdo, que antes eram utilizados, prioritariamente, para os
longasmetragens, tém cedido espaco para as seéries, cada \ezpreacupadas com as
experimentacdes na linguagem audiovisual televisiva.

As séries tornararee, de certa forma, um ambiente de criacdo e experimentacdo para 0s
produtores e demsiprofissionais envolvidos sef@s elementos cénicos, visuais e SoNejs,
nos elementos narrativos (roteiro, conflitos, construcdo de personagens, etc). No contexto dos
EUA, as séries, além de serem um produto de grande rentabilidade, teseanamindicador de
reconhecimento para criadores, roteiristas, produtores eipatimente, atores. Segund&avista
Forbed’, o criador da séri§einfeld EUA/ Sony Entertaimentl989) foi eleito um dos homens
mais ricos da industria de entretenimergarantindo a 37° posi¢cado no ranking lista dos cem
mais e, em 2005, Jennifer Anan (Friends, Ray Romano e Patricia Heatdivérybody loves
Raymond EUA/CBS, 1996), Jennifer Garneklias, EUA/ABC, 2001) e o elenco deesperate
Housewivesipareceram na lista das celebridades mais ricas e poderosas do mundo (Messa, 2006).
Um outro exenplo desta capacidade de gerar indicadores de reconhecimento € Marc Cherry,
criador deDH. Segundo criticas, encontrasa no esquecimento antds sucessanas a primeira
temporada de sua série fastapor mais de80 milhdes de espectadorem pico de85 milhdes
no episédio final, @sseguradaté a sétima temporada, em 211

Os prémios para produtos de televisdo cammmyAwards, Globo de Our@gGolden Globe
Awardg, premiacdes dadas por votacdo popular em canais, &dEmtertainment Television
(como o prémio Entertainer of the Yearja na 17° edicdoe premiacbes oferecidas por
especialistaslegitimam o reconhecimento da critica e publico quanto ao sucesso dos produtos.
Desperate Housewiveslesde a sua criagdo e exibicdo em 2004, tem acumuladtogrém
diversas categorias, o que reafirma as renovacdes milionarias de suas temporadas. Bhh 2005,
recebeuoprémde ends Chdecé@MAWhod Programao, dado pe
de Televisdo Americanarlélevision Critics Association Awande revelacdes do ano para as
atrizes Eva LongoriaGabrielle) e Jesse MetcalfeEdie), além doScreen Actors Guild Awards,
para Teri HatcherSusan como fMel hor At r iSatellitt AwaBi®comoe C1 m

" Disponivel em: ttp://www.forbes.com. Acessado em 24 fev. 2010.
“Boscovi, |. fAS®ries que s«o |locomotivaso. Revista Vej.
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AMel hor o BBe®apled§ s C hoomocieNo xwa rPdhk,bogr ama Favorito
prémiosEmmye dois Globos de Outd

Apesar da grande cartela de opc¢les oferecidas pelos diversos canais, algumas séries se
destacam de outrasem que haja grandes variacdes de elemeamostituintesda organizaga
narrativa. Ou, muitas vezes esses elementos se assemelham de tal forma que € dificil diferenciar
de produtos do mesmo formato. Em 2006Ravista Vejatrouxe uma sedncia de matérias
referentes ao sucesso dos seriados +aonkericanos no Brasil e, numdae | as, apontou 0
campe«soOo que se destaca dilaDedtaguesiios noaspeatoods p r C
audiéncia, mas de recursos e estratégias narrativas que, mesmo nao sendo inovadoras na histéria
das narrativas ficcionais televisivgmrece assegurar sua posicdo enquanto produto reconhecido e
de grande rentabilidade.

Tais estratégias e recussestao relacionados a esta serializacdo que, mesmo sendo uma
caracteristica comum as &% acontecem de forma distialepender do produtAssim como
em DH hduma serializacdo que garante maior continuicagérie, pedindo ao consumidor que
acompanhe episédio por episédipede que ele saipasvezes,de certos acontecimentos de
temporadas ant®res, ha outros tipos de sérgage permiem fruicdo de um Unico episddiocom
compreesdo da tramae dos conflitos sem aexigéncia de um conhecimento éisédios
antecedentes, exemplode CSIi Crime Scenenvestigation ja em sua décima temporada e com
dois spinoffs CSIi Miami e CSIi Vegs E possivel acompanhar episédios aleatorios da série,
sem a necessidade de uma fruicdo cronoldgica, temporada por temparadasumidor da série
nao se sentird perdido entre as tramas desenvolvidas, ou seja, as tramas sao implantadas, se
desenvolvene possuem um desfecho naquele epiSdd@u, em outra mao, certos produtos nao
s6 exigen que se acompanhe episédio por episddio, como também acesse outros materiais de

suporte, come seriado_ost (EUA/ABC, 2004%2 Sucesso em varios paises do mundo, iader

“9 Disporivel em: <http://ofuxico.uol.com.br/Materias/Noticias/noticia_8060.htrAcessado em 23 Out. 2007.

0 A matériaSéries que sdo locomotivagstaca.ost CSIi Crime Scene,nvestgation e Desperate Housewives

como as séries de maior audiéncia em 2005/2006 e compara, inclusive, com outras séries de temas e situacdes
draméticas semelhantes, co2w Horas Housee Law & Order, que ndo conseguem alcancar os niumeros, do que a
autoracahma de fAtrio de campe«so. A autora destaca a semel
basta que se reinam conhecimento da condicdo humana e pericia dramatica. Como se vé, ndo existe nada de novo na
novidadeo.

1 N&o quer dizer, entretantque ndo haja referéncia de um episdédio para o outro, mas a organizag&o interna da
narrativa se dde um modo que ndo ha perda de entendimento caso os episodios anteriores nao sejam acessados pelo
fruidor.

%2 Série criada por Damon Lindelof, Jefrey Lieke J. J. Abrams, sendo este Ultimo, o mesmo criadoklide
(EUA/ABC, 2001).
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conquistou o publico também pelo modo como sua narrativa se entrelgamMeos meios
midiaticos, comolnternet revistas e a propria televisio

Ese fendbmeno de serializagdo ndo é algo novo das narrativas seriadas televisivas da
atualidade Na veréde, desde a literatura, como ja foi mostrado, a serializacdo ja insinua as suas
formas elementares de estar presente nas narrativas. Tais modos de serializagdo compreendem a
utilizacdo de certos elementbsomo gancho, criacdo de expectativas, emarashdeldramas e
subtramag, a recorrénciale certoanodos de organizacaoterna da narrativa por exemplo, o
modo como inicia, desenvolve e finaliza o epispdadac er t a estr ut Gouatéca e fAr ¢
escolha e utilizacdo de géneros de representac@la acdp como @& modos cdmicos,
melodramaticog de suspenséercebese, portanto, que ha uma tendéncia das narrativas seriadas
televisivas em construir estratégias derializacdoque compdm meics de garanti uma
continuidade, entre episddioseanporadas.

As narrativas seriadas televisivaas quais esse projeto tem se debrucado, compreende
produto enquanto tal a partir da juncdo e do didkgtrés instancias consideradas primordiais
para que ela aconteca e seja exibida: producdo, produtsentonRelacdo que € estabelecida, e
deve ser levada em conta, quando falamos de uma narrativa que atinge grande publico e tem forte
viés comercial. Sendo assim, olhar um objeto como as sériesanwte&eanas, sem incluir o
contexto de producdo e consummqual elas estédo inseridas, deixa de fora certos elementos que
tornamse muitas vezes fundamentais para o entendimento de alguns fendmenos internos da
narrativa. Estabelecer esta relacdo entsaseés instancias € uma saida para compreender, por
exempo, porque esse fenbmeno de serializacdo tem sido cada vez mais utilizado nas séries ou que
a continuidade dada aos produtos pode satisfazer tanto a quem produzaquanaonsome.

No ambito das producdes neemericanasén-se privilegiado produtosedionga duracéo,
como uma espécie de gararteque havera uma audiéncia presente semadssamana, durante
meses e anos. O ca@mllas, tdo citado na maioria dos estudos sobre narrativas televisivas
seriadas, retoma o debate da producdo e consumartdegrséries, exibidas por grandes periodos
e com narrativas que retratam uma diversidade de temas para atingir grandes publicos. Um modo
de producao que tinha saap operap seu prenuncio de um modelo, que se espelhou para todo o

mundo e que, como pereebe pelo nome, achou na publicidade a sua melhor parceira.

3 A Internet foi um dos grandes meios de interlocucdo com a série, além de dar pistas e precedentes da histéria. Na
primeira temporada, por exemplo, havia um blog, abrigadsitaala série, de uma personagem ficticia, ndo presente

na narrativa, que relatava partes do que acontecia na ilha. Outra experiéncia, ainda na primeira temporada, foi o site da
Oceanic Airlinesa companhia aérea do avido onde estavam viajando os passagbreviventes. Outra interlocugéo

de sucesso foi 0 jogo em realidade aumenthdst Experienceproduzido pela propria ABC, onde os jogadores
passavam de fases do jogo e descobriam informacfes ddbresa Foudationa fundacdo de pesquisa sempradzit

na série.

46



Como afirma Starlling (2006), fa entrada e
coadjuvante nessa hist-riao (p. 11), mas sim
cada vezmais forte e em conjunto com uma soeigel de consumo. N&o cabera azptenderde
forma extensivap funcionamento da légica de producdo e consumo, nem o papel do mercado
publicitario nese contexto, mas como esses campos, ha relacdo com o produtoratéta g
participagdo neste conjunto. Obviamente que, neste caso, utilizaf»espsrate Housewives
como exemplo na compreensdo deste didlogo, citando as caracteristicas presentes, mas que serve

de modelo e compreensao para um conjunto de séries que s&soloap®rtorio de consumo.

1.2.1 OSASPECTOS DE PRODUCAO SERIADA

O sistema de producédo das televisbes rameicanas tornotse conhecidgelos seus
grandes conglomerados de certa complexidade, muitas vezes neagancepequenas produtoras
americanas ou gangeiras, como € o caso 8any Corporationde origem japonesa owavendi
Universal da Franca. Entretanto, nem sempre foi assim. As grandesABGe€BSe NBC, que
durante muito tempdicaram responsaveis pela grande producédo de entretenimetdle\dsdo
norteamericana, com énfase em filmes, games shows, documentérios etc, detinham a maior parte
do mercado de producédo de entretenimento, deixando as pequenas produtoras a margem. Segundo
Scott (2004), esse cenario s6 foi modificado devido a doj®rtantes acontecimentos: o
primeiro, na década de setenta, canmtroducdo do sistema de TVGabo, que incentivou o
surgimento sistematico de novas produtoras, cétB®, History Channel E! Entertainment
oferecendo uma maior variedade de programasa s diferentes tipos de espectadores; o
segundo teria sido fim danancial Interest and Sindication Rul@Sin-Syn Rules uma lista de
regras e imposicoes redigidas pé€lkaderal Communications Commissidns EUA, que fazia
imposicdes e limitava a quiagiade da producdo de produtos de entretenimento, principalmente
no primetime Com a suspensado destas regras, na década de 90, as grandes redes existentes
conseguiram estabelecer um esquema de producdo de programas em suas proprias estruturas (p.
187), anpliando o mercado de producéo, antes concentrado pelas grandes redes.

De certo, talvez a mais expressiva das mudancas e com maior peso e responsabilidade do
gue vemos no cenario de producao de narrativaglasretual seja o sistema de T\¢abo. Um
moddo aparentemente simples, no que diz respeito a estratégias mercadoldgicas, que consiste
numa transmissao de uma programacao exclusiva, a partir de um sinal especifico, captado por
usuarios que, mediante a um pagamento, estejam conectados a este sis#teba que

modifica 0 modo de producdo e, desta maneira, acaba criando um modo de organizagcéo e
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estratégia de meado (distribuicdo), além da idede segmentacdo de programacdo, maior
variedade de produtos a serem oferecidos e estabelecimento de ude gmacorréncia. Um
conjunto de elementos que acabam por influenciar a demanda e necessidade de incluir maior
gualidade aos produtos, jA que agora eram nhecessarios melhores tratamentos estéticos e
acabamento, a fim de garantir a maior parcela de invessiggrtambém, de audiéncia. A grande
concorréncia estabelecida solicitava as produtoras uma maior exigéncia com a qualidade de suas
producdes.

A introducdo @ TV a Cabo veio modificar uma estrutura introduzindo certas
caracteristicas nunca antes encomtsadA comecar pela selecdo de usuarios, pois, sendo paga,
limitava quem poderia ter acesso aos seus produtos e comeca a solicitar um nivel de programacao
baseada em outro nivel cultural decepcdo. Além disso, ®ssistema gera um novo tipo de
interesse&em seus consumidores: a diversidade de programas que comecam a ser oferecidos amplia
as possibilidades de consumo e cria diferentes habitos de ver TV. E mais, se antes 0 mercado
estavacom maior presenca no territério neamericano, agora, havia se exgiaio por todo o
mundo, aumentado aindamais essadiversidade. Um fen6bmeno que acarreta uma grande
modificacdo na organizacdo das narrativas seriadas televisivassistema de distribuigapois
ela precisa atendeps mais diferentes publicos e culturBiso que Capparelli (1997) denominou

comotelevisao fragmentadaue, segundo o autor,

Caracterizese pelo grande comercialismo, maior diversidade,
maior especializacdo. A producdo de programas tende a
crescer muito, a fim de atender a esses canais.efidab
fragmentada consiste no que se chama televisdo por
assinatura, ou seja, da televisdo a cabo a televiséo via satélite.
Hollywood, dentro dessa periodizacdo, domiraa cultura
nacional. E a exigéncia de pagamento para se ter acesso aos
canais cria umalasse dos pobres em informacgéo, baseada na
receita(p. 0405).

A geografia desta mudanca tem grande concentracdo no compledatydeood emLos
Angeles 0 mais importante centro para producéo e filmagem de entretenimento dos EUA. Além
de toda a estruta fisica e geogréafica, € o setor que mais emprega profissionais dos mais
diferentes setores da industria de entretenimento. Uma organizagdo profissional que foi solicitada
devido a grande demanda exigida pela propria inddstria. Se antes era necess{®egueno
numero de profissionais para producdo de um programa ou filme, com o passar doogempo
produtos de TV passam a ser realizados com a presenca de uma grande equipe que envolve

diretores, produtores, escritores, diretores de fotografia, além de asdarofissionais técnicos,

48



como cameras, maquinistaggurinistas, maquiadorestc Uma mudanca que foi acompanhada
pelas inovacgdes tecnoldgicas, como linhas de edicating&wes, equipamentos de gravagdo com
sistemas avancados e melhores recursasarvisuais € sonoros.

Essa dinamica constr6i um modo de organizacdo de producdo narrativa cada vez mais
complexa. Sabee que, atualmente, numa narrativa seriada televisiva, nhuma temporada, por
exemplo, quase sempre ha uma variacdo de profissionaissguevem, dirigem e produzem
episédios especificos. O que nao significa que, neste caso, havera um produto assinado por um
criador, pois sua existéncia € o que faz distinguir certas caracteristicas presentes na série. Ou seja,
o tema abordado, o modo com® conflitos sdo organizados, a ambientacéo, a caracterizacdo das
personagens, modo de suscitar emoc¢0es, risos ou comogao etc,-derm@arametros de
identificacdo e muitas vezes sao vistos como proprios daquele determinadoi aaltyy
comumente identifado no cinema, ja que conseguimos distinguir filmes do Tarantino, Hicthcock
ou Spielberg. Na TV, mesmo com o grande numero de profissionais, a necessidade de uma
assinatura acaba por marcar um estilo ou uma temética. Souza (2004), em s@umalitigod a
autoria nas telenoveladraz essa discusséo para o campo cientifico, utilizando como produto de
estudo as telenovelas brasilejrastretantesseria um fendmeno igualmente aceito para as séries
norteamericanas. Segundo a autora, diferentes produtisrpser facilmente reconhecidos pela
p r e s e nmaeas dieeautéria, estratégias estilisticas particulares, ndo obstante ser um produto
coletivo, comerci al, fabril, mar cado p.éAl a re
autora vai mais além adimnar a existéncia de umautoria compartilhada®, em quecertos
criadores e escritores escolhem determinados diretores, produtores etc. para compartilhar o ato
criativo.

A maioria das séries, possno seu episédio pilotauma i ma ridergtitariad que i r 8§
perdurar nos episddios seguintes e que sera responsavel por essa serializacdo. Ou seja, 0 primeiro
episddioquase sempre € marcado p@cos estilisticos, como tipo de narrador, banda sonora,
movimentos de cameras, fotografia e design de cena, que, mesoutro episodio da temporada
sendo escrito ou dirigido por outros profissionais, aiagaim manterd& uma continuidade,
apresentadao episédio inicAlEs se modo de pr odu- «goemiitasoverpsar t i |

passa desperceloighelos apreciadoresalso aqueles mais atentos ou estudiosos do produto. No

** O conceito deautoria compartilhadafoi desenvolvido por Souza (2004a) ao analisar a representacdo decial
personagens em umalénovela escrita por Benedito Ruy Barbosa e dirigida por Luiz Fernando Carvalho. Sagundo
autora, que trablah comeste conceito defendendo umaiédéde existéncia de autotiaesmo enobras coletivas como
as telenovelas, haveria, entre os realizadores, uma partilha do ato criativo em que seria possivel encontrar, tracos de
autoria que identificasse a direcaoria¢do dedeterminados realizadorddma pratica mais comumente identificada
em outras instancias audiovisuais, como 0 cinema, e que suscita debate no interior do campo académico, ao ser
considerado a sua existéncia também para narrativas seriadasvesevisi
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caso deDesperate Housewivepor exemplo, tem o episédio piloto de autoria do Marc Cherry,
também responsével por sua concepcdo. Entretanto, outros episédios da primeira temporada,
carregam os nomesedAlexandra Cunningham, Joe Murphy, Tom Spezialy, Bob Daily, entre
outrose, ca mesma maneira, a direcda série foi concebidprioritariamentepor Larry Shaw”,
porém,outras vezesesta em maos de realizadores c@awid Grossman, Bethanny Rooney etc.

Essa dindmica produtiva abre caminho para um outro debate relacionado a instancia de
reconhecimento. Os investimentos colocados em profissionais capacitados tém grande finalidade e
retorno nas premiacfes dadas pela critica especializada e pelo publicmsRetémoEmmy
Awards Satellite AwardsPeop |l e d s C h GoideneGlobke wAavardietc. reforcam e
legitimam esses produtos, dando uma visibilidade perante outros produtos existentes. A
consagracédo dos profissionais, confergbr essas premiacdes, garaatesua supremacia no
interior do campo de producéo e garante ao produto maiores possibilidades mercadoldgicas para a
empresa produtora. Um proces$® grande recorréncia na década de noventa, que instaura
instancia de producdama maior preocupacédo camualidade e estética no produto final e maior
ousadia na criacédo de produtos.

O quesito qualidade, alias, € de grande discussdo no campo académico, principalmente no
gue tange a qualidade da programacao televisiva. Porém, algumas séries contemg@mraneas t
conseguido aprovacdo, a partir de determinados critérios estéticos, muitas vezes comparados as
técnicas cinematogréaficas, e narrativos. Este dltimo, na visdo de Starlling (2006), estd muito
relacionado a uma fidemocr aitgsiag ondeasiquéra de situacdesm s 0
dramaticas, com altos graus de psicolpdeda as personagens, por exemplo, instigam maior
interesse dos espectadores e, em conseqiéncia, maior permanéncia na grade de prdgmamacao.
outro fatorseria a introducdo demas, muitas vezes nao permitidos em programas da televisao
aberta. As séries, neste sentido, comecam a dialogar com gquestdes, ao longo dos anos 90, que
estavam em alta e muitas vezes deixados de lado por outros produtos de entretenimento, como
drogas, exo, opcao sexual, violéncia, corrupcdo €iggrau de complexidade, segundo Starlling
(2006), €é o fator central, muitas vezes de dificil definicao:

Para aqueles que assistem as séries com frequéncia, a
complexidade €, provavelmente, a qualidade central ap

leva a acompanhar casa desdobramento da trama, a se
manterem fiéis e a até preferirem ficar em casa vendo TV a ir
ao cinema. Para quem comeca a prestar atencdo, a
complexidade é o fator que fisga os olhos e a atencédo, que

% Grande conhecido pela direcdo Auivo X (The X%Files, EUA/FOX, 1993 e Anjos da Lei 21 Jump Street
EUA/FOX, 19&), que consagrou o ator Jonny Deep, com a personagentHanson
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causa surpresa a cada semangue faz com que o mero
interesse rapidamente se transforme em vicio (p. 34).

Desta forma, se antes os escritores se debrugcavam em um ou dois personagens principais,
agora, com a necessidade de complexar a narrativa e criar enredos emaranhadosctgne gropi
serializagdo do produto, eles lidam com grupos de personagens, com histérias e intrigas que se
cruzam, se atravessam, crescem e decredgenursos que sdo utilizados, ndo somente na sua
linguagem, mas na sua extensdo, temporalidade, fator quetepeqoe o autor estique,
multiplique, some, retire, desenvolva diversas linhas narrativas, personagens e caractéhisticas.
esquema que envolve, neste caso, a instancia de consunao passar dos tempdg repertorio
das narratvas ficcionas, tornase o fator essencialpara a esquematizacdo das narrativas deste

modo ®mplexo encontrado nas narrativas seriadas televisivas.

1.2.2 O LUGAR DA APRECIACAO

As narrativas seriadas televisivas ndo poderiamosganizadas do modo como vemos
atualmente sem que fossada a impoéncia @ apreciadorelementamportante vide o crescente
crescimentalessas producdelsn Watt(1990) quando falava sobre o romangecomentadma
primeira parte deste capitula@olocouo i p Y4b leito® @omo o maior responsavel pelas
mudancas ocorridas no géneleesde as primeiras experiéncias de producdo de bens de consumo
e culturais, houve a necessidade de estabelecer canais de comunicag@mustjueanredes de
interacdo com aqueles que almejavam grande publico. Ccltareamos depreciadoresias
narrativas seriadas televisivas, com foco nas producfes-ametécanaspassram por um
processo desorganizacaguanto aos modos de consurs®antes havia uma demanda direcional,
onde as séries podiam ser vistas em canais abemo$erarios especificos, a partir da década de
80, ela passa a ser diversificada, cada vez mais fragmentada, disponiveis em variados canais e
horéarios e, tambénpresente em outros meios de comunicacdo, como a Infemetformatos,
como o DVD

O esquema al distribuicdo e acesso aos produddsiu uma forma de dialogo com o
publico de narrativas sedas televisivasUm dialogo que esté relacionado com os modos como

essasiarratvas se configurara como ela tém se organizado internamentempondo elemenso

% Nos EUA, sites como AOL e Hulexibem na integra e gratuitamergpisédios de.ost Ugly Bettye The Office
(EUA/NBC, 2005) para o publico do pais. Um exemplo brasileio éPor t al Terr a, emuesua se
disponibiliza para apreciacé@bguns episodios no dia seguinte de sua exibicdo nos EUA. S&o os casiriedasomo
Desperate HousewiveGr ey 6 s , Samarttha Wilyo(EUA/ABC, 2007) eScrubgEUA/ABC, 2001)
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da existéncia de umestratégia deserializacdga apontadaHa, por parte dos produtores, um
grandeinteresse que esse publico seja fidelizado e que estabeleca com o produto umdeelacao
frequente consumo.DesdeDallas, considerada um marco dento universo de sériesantes
considerada dAtradi ci,ohahdilodac¢npanband episodioy passa @6, p
uma atividadequase queobrigatoria. Os modosde exibicdo que se configura coballas -
transmitidauma vez por semana, a utiliZacdo recursaliffhanger’, ganchosestrategicamente
elaborados entres episodios eas temporadasdentre outras coisas solicitam um tipo de
consumidor que ndo somente assiste aos episodios, Sr@wmmopanha E um apreciador que

espera ansiosamente,nsna a semanaim episodio inédito, & spoiler® em outros meios
midiaticose fazdownloadsdas temporadas através de si#specializadosEssa serializacéda,

qgual iremos aprofundar no capitulo seguinte, @toapreciador de séries na expectativa de um

novo episédio a cada semamaalonga a sua especdm historias que ndo se findam apos o
término de uma temporad@ara Starlling (2006), € um dos pontos de didlogo com a instancia de
producédo, ja que, segundo efies roteiristas transformaram a série am auténtico folhetim,

impondo a necessidade de o publico acompanhar toda a semana um capitulo para acompanhar as
reviravoltas do enredoo (p. 25).

Neste sentido, ousariamoemparar o apreciador dessas séries fartericanas, com o
publico dassoap opera e telenovelasja que ambos criarama espécie de hébito e rotipara
acompanhar axibicdo de um episodicapituloinédito. Essepublico, quetem prefeido estar em
casapara apreciap episodio de sua série favorgadepois conversar sobre elama rada de
amigos ou no forum d®rkut®, tem semelhanca histérica com dsnasde-casa que aguardam,
ansiosamente, pelo capitulo seguinte dafuaela das oith e depois comentarsobre elano
saldo de belezaAo mesmo tempoporém o publico das séries noténericanas promoveu
algumas mudancas significativas no modo de consessasnarrativas, na medida em que

introduziramneste ato outros meios midiaticé&n seu estudo sobre apreciaddressileirosde

" Recurso muito utilizado no cinema neamericano, onde os capitulos (ou episédios) aproxisgdp fim quando

uma personagem é colocada em urhzasgéo limite de perigo, de uma revelagao surpleste, de um dilema etc. Na
tevé ela foi intensamente utilizada nesap operasja que tinha como grande fungéo, prender a atengdo da audiéncia
e agucar a curiosidade para o proximo capitulo/episédidli{®ia2006).

%8 Antecipac&o de fatos dentro de uma narrativa que atrapalha aqueles que estio apreciando pela primeira vez, seja um
filme, uma telenovela, um livro etc. Pratica comum em revistas e sites especializados, principalmente de produtos de
televiséo.

¥ Rede Social estabelecida em meios digital (Internet), que cria redes de sociabilidade entre pessoas e amigos de
interesses comuns.
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séries norteamericanas Gomes (2007) denomina dansite$® o ambiente em que esses
consumidoresao facilmente identificado$egundo ela, sdo jovens que ndo assistais aTV
aberta, sdo assintes do servico de TV possinatura, possuem acesso a Internet Banda kearga
muitas vezepermanecentonectado4h por dia a espera de novidades em primeira (o
314). Embora a autora tenha focadwma pesquisano publico brasileiro,os habitosde
consumidores de outros paise® parecem estaido distantesO ato de apreciardeste publico
crescentedesenvole uma redeem voltados produtosgueultrapassa o simples ato de consymir
ja queapreciadores se reunem em meios virtuais, cblags féruns, comunidades em redes
sociais, pargontinuar acompanhando o que é mostrado na fitcao

O grande exemplo desterfdomeno, onde as séries estdo cada vez mais atreladas a outros
meios midiaticos, é a sérimst A sua primeira temporada, exibida em 2004, ganhou status de
diferencial, frente a outras séries do periobDentre varios fatores para esdestague esta
reladgonado o0 modo como a sua organizacdo narrativa mestiaterligad a produtos de outros
meios de comunicagdo, principalmente Internet dispositivos para ser assistidoam
computadores @ods assim como disponibilizacdo de episddios phrenloads pda propria
produtora da sérié sem contar em suas versdes impré3sasm telefones celulardsa Internet,
blogs ficticios de personagens da séoefundiama relacdo entre ficcdo e realidade e, muitas

vezes, resolucdes da série pediam interpretacaemsogue acompanhavarscontetdosiextra

0 Segundo Gomes (2007), uansitefi ®m site criado e administrado por fas, seja blag, uma pagina, um férum

de dscussao ou mesmo lista... Pode ser na forma delagn{grande maioria), um férum de discussioumsite no

qual os fas ndo apenas discutem, trocam impress@es sobre a série ou séries, as personagens, 0s atores, mas ainde
armazenam informacdes através plestagens (discussdesdinks, arquivamento de dados relevantes obtidos e
encontrados sobre as séries, ou sobre temas a elas relacionados, além de apresantatssisis €, manipulacdes

e intervencdes, especialmentdatics os avatares agons bannerswallpapers fotos efanvideos® ( p;325.3 1 9

1 Ha, inclusive, uma intensa produc&o fdefics (fan fictior), que s&o as ficcdes produzidas por fis. Uma pratica
advinda da cultura dos Mangéas, mas que temcada veanaiscomumaos fas de sériedo mundo inteiroO acesso

e producdo dofanficsvieram acompanhadositiclusdode outros meios de comunicagéo, coniatarnet no modo

de apreciacdo dos produtdduitas vezes, elesdo atribuidos a funcdoger e encher uma @Al acunadod
temporadas Ao finalizar determinadéemporada de determinado epis6dio, os fds podem se contentar com histérias
inventadas por terceis a partir do tema/personagem da sdfi@stem sites que abrigam diversos tiposal®ics
relacionadas com as mais valaa séries televisivas.

%2 Ha quem afirme qukostfoi a série mais vista pela Internet do que na TV paga. Segundo matEotha de S&o

Paulo, enquanto a séiitouseobteve 22 mil downloads de seus episédiast ultrapassou a marca de 70 mil, isso

nos canais disponibilizados pela produtora ABC, ndo contando com os modos de distribuicdo que sdo oferecidos a
grupos especificos, como os fas. Disponivel emttps/www1l.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1302200904.htm>.
Acesso em 14 Ja@010.

Em 2006, form | an-adas al gumas Lishenvferindatazimpresse.sTiés dilas, lan@dai pela
editora Hyperion Books, que é de propriedade da rede produtora&Riangered SpeciesSecret Identityambos
escrito porCathy Hapka, &igns of Lifede Fralk Thompson.

53



televisivo®®*. EssepublicodeLost, e de outros produtos que utilizam a mesma estratégia, passa a
serinstigado &ornarsemais ativo, buscar e compartilhar informagdes, em outros meios, a partir
de uso de outmsuportesUma estratégia que aumenta a diversidade de apreciadores e, também,
amplia os modos de consujmazendosurgr uma categoria de apreciadomgse estabelecem
lacos mais estreitos com os produtos e a instancia de prodsdas.

A idéia de fa,muitas vezes descriteom um discurso negative estereotipadg, tem
estadomais préximade um publico que tem tarefa de divulgaa sériee reunir pessoas com
interesses semelhantgara troca de informacdes e opinidd3e forma independente gratuita
essegiconsumidore$ « gublicizam as séries e as celebridades, centralizam uma base dé dados
montanddiblioteca, disponibilizado episodioslistandolinks de sites pardownloadde inéditos,
dandoopinidoe fazendocriticas i e formamuma massa dewdiéncia cada vez mais levada a®éri
pelos produtores e redatore8lém de consumidoreseles tornamprodutos integrantes do
desenvolvimentala narratza, compdemum termémetro de audiéncia e mantém a relacdo entre
adoracdo e frustracd@a que podem ou réo, ter os seus desejos sobre o rumo da historia
atendids). E neste ponto que o consumidor de bens cultucaisio as narrativas ficcionais
televisivas inserido nesta rede de interacdo entre o produto e os demais profissionais envolvidos
no processo derpducdoganha destaqueeste processo.

Segundo Souza (2007), os grupos de fas ganham elementar importancia, pois sao capazes
de adquirir notoriedade e reconhecimento para estabelecer interacdo e interpelacdo entre os
profissionais, como autores e esce®A importancia desse consumidor, que alcanca o titulo de
fa, é resultado das estratégias de organizacdo narrativa que fazem das séries produtos cada vez
mais longosA intengéo cada vez mais crescentls ndo resolver determinada trama no fim de
uma tenporada e fazer o espectador aguardar para a temporada seguinte, ndo pode ser estabelecida
com O mero consumidor que Vv° a s®ri e nNnum mo me
Visto desta maneira, apreciacdo compde um dos pilares desta serializagiBente nas séries
contempo@ineas. A continuidadedada pelas estratégias de serializacéstabelecida na
organizacédo narrativa dos prodytcada vez maipresente aceit pelorepertorio de consumo do

& Albuquerque (2009) classifidaostcomo um grande exemplo de ficcdo transmidiatica, com contexto de crescente
convergéncia de tecnologias e linguagem em diversos meios de comunicagao

% Jenkis(1992)realiza um estud@mportante a partir dosEstudos Culturais britanicospbre o universo de fas de
produtos midi 8ticos tentando desmistificar um discurs
pr - pque fadda sua vida uma eterna perseguagaseudolo e, no caso de ficcdopmfundeos atores com suas
personages Em seu livroTextualPoachers:Televisions fans &articipatore culture o autor cria classifica¢des de
tipo de fas, a partir de uma pesquisa com umaemp especifico, que estabeletiferenciacdes enquanto tipos d
relacionamento com os produtos midiaticos, consumo capitalista e suas praticas culturais.
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publico, aument® interesse de investigacdo denwoessa serializagcdo acontece. Uma tentativa

gue levaremos adiante no capitulo seguinte.
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CAPITULO 2 ) )
NARRATIVAS SEM FIM: A QUESTAO DA SERIALIZACAO

2.1 MODOS DE ORGANIZACAO NARRATIVA DAS SERIES E A QUESTAO DA
SERIALIZACAO E CONTI NUIDADE

As séries de televisdo, com o passar do tempo, desenvolveram certas caracteréstisas qu
fazem ser reconhe@d dentro do grande universo de producao ficcional televisiva. Mesmo a
telenovela, por exemplo, também sendo um produto exibido em eénedo como ela se
apresenta faz com que o repert-rio de c®nsumo
telenovel ao. Da mesma forma acontece com as
apresentam a organizagdo narrativa e esguema de rpducdo e consumo,sacolocam em
categorias diferenciadas desta diversidade de producéo ficcional televisiva que encontramos.

Pall ottini (1998) |j &8 anunciou que s®rie O
episédios independentes que tém, cadawe m s i , uma unidade rel ati ve
de séries que tem sido oferecida atualmente, veremos que, em alguns casos, o modo como as
narrativas seriadas televisivas se estrutuapnesentse difererte disso que Pallottini denomina
como umaclassificacdo déi f o r sgdd. €om uma grande preocupacdo em caracterizar um
produto televisivo quanto as suas caracteristicas formais, Pallottini expde um olhar sobre os
diferentes produtos ficcionais televisivos e tenta, dentro deste universo, dandommatos
encontrads na televisdo. Porém, essaiadde um formato rigido, com elementos e aspectos
particulares dos produtos, tem dissipado na atualidadedo muitas vezes, encontramos nha
narrativa televisiva produtos com organizacdes narrativas \ezzd mais hibridas e, muitas vezes
reutilizando elementos, modelos e/ou temas de produtos anteriores.

Vejamos, por exemplo, a séfidd Horas(24, EUA/FOX, 2001), produzida por Joel Surnow e
Robert Cochran, jA em sua oitava temporada, que narra a avimtetetivelack Bauer(Kiefer
Sutherland) no combate as acdes terroristas nos EUA. A série € considerada como uma daquelas
gue se destaca pelo realismo dado a historia, jéageeda episédjadJack Bauewnive o tempo de
uma hora e, ao longo da temporadi@&se o andamento da missa@que ele foi destinado, em 24

horas (e por isso, cada temporada possui 24 episédios). Para isso, 0 uso dapiéesicaeri’

% Nao entrarei com detalhes neste conceito de formato, mas entendemos ele, nesta pesquisa, como colocado por
Pallottini (1998), que aponta caracteristicas de semelis das narrativas seriadas televisivas na busca de uma
possivel classificacdo de produtos.

7 Técnica que divide a tela em diferentes areas e cada uma delas mostra acBes que acontecem simultaneamente.
Muito comum em cenas em que personagens falaunelefone.
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reafirma a marca desse realismo que, como afirma Starling (2@@6pera as narrativas de
espiomgem da d®cada de 80 (p. 63) . Tai s Anarrat
como Profissao Perigo(MacGayver, EUA/ABC, 1985), protagonizada peloagente secreto
MacGayve (Richard Dean Andersoff)e Magnum(Magnum P) EUA/CBS, 1980Y. De mods
particulares, as trés séries contam historias recheadas de aventuras e a busca por salvar a nagao ot
alguém de um perigo iminente.

Ja a séridost (EUA/ABC, 2004), sucesso de audiér@ia critica, detentora de prémios
importantes, com@ward Emmyem mehor série televisiva do ano de 2005, conta historias de
pessoas sobreviventes em uma ilha, que ja faz sucessoRt#sdeon Crusg la da literatura.
Entretanto, 0 modo como a organizagdo narrativa apeessntramas existentes, cria gshma
diferencialna série: os tempos dramaticos se confundem entre os acontecimentos da ilha, que
mostram as situacdes das personagens naquele presente momento, com seus desejos e medos; 0
acontecimentos fora da ilha, que vém em formaflaghback e mostram o passado dses
sobreviventese as cenas fantasiosas, que ddaspecto fantastica serie. Da mesma maneira,
podemos recuperarda memoria séries com semelhante temética, c@nol | i gands |
(EUA/NBC, 1964), que inspirou junto com outros produtassérieLost EmboraGi | | i gan 6 ¢
Island seja consideradam sitcom com fortes tracos comicos, a semelhanca se da por narrar
histérias de sobrevivéncia de passageiros e tripulantes de um barco que naufraga em uma ilha do
Oceano Pacifico e os episédios que seguem contaavesduras dos sete sobreviventes em
manterse vivo e escapar da ilha.

Desperate Housewivetambém pode ser inserido neste contexto. A sua tematica, as
personagens e 0s géneros de representacdo da acao encontrados na série nos remetem a outra
narrativas eriadas de televisdo. Poderiamos intduiorol das séries que retratam os conflitos e
dramas(sentimentais amorosose familiareg de cinco mulheres, aparentemente, muito bem
resolvidas? Vejamos: Basta lembrar a s&upergatagThe Golden Girls EUA/NBC, 1985),

sitcomque contava a histéria de quatro mulheres de meia idade, entre vilvas e divorciada, que

% Assim como emMagnum o protagonista d@rofissdo Perigp MacGayvertinha a cada episddio uma misséo a
desvendar e pessoas a salvar do perigo. A personagem de Richard Dean Anderson ficou conhecida por ndo utilizar
armas de fogo e violéncia esmver as aventuras com o conhecimento cientifico e seu canivete suico.

%9 A série contava a histéria d@m Magnun{Tom Selleck), um exficial da marinha nortamericana que se torna
investigador particular, e suas aventuras recheadas de agdo coatreag@s nos EUA, num cenario entre os
mandados Nixon, Carter e Reagan, passeando por histérias do Vietnad e Guerra Fria.

O primeiro episodio da ultima temporada, exibida nos EUA em 29 de janeiro de 2010, teve 12,1 milhdes de
expectadores, segundo dadds Live Feed[Disponivel em: <http://www.thrfeed.com/2010/02/ldisial-season
premiererating.html>. Acessado em 08 fev. 2010.
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dividiam apartamento e dramas pessoais e famiffar@s Sex andhe City (EUA/HBO, 1998)
com as historias de relacfes intimasCaderie (Sarah JessicParker)Charlotte (Kristin Davis),
Miranda (Cynthia Nixon) eSamanthgKim Cattrall), sucesso em seis temporadas, finalizada em
2004, ganhowa primeiraversao para o cinema, em 2068 segunda versdao em 2010

A este fenbmeno de renovacdo de elemerdgoseorganizacdo narrativa, temas e/ou
personagens, Omar Cal abr ese (phf 8er jnaiscspacdicn] n a
consideraser uma estética da repeticdoSegundo o autor, h4 uma tendéncia nos produtos de
ficcdo, principalmente aqueles exibs na televisdo, em nascer/serem lancados, sob uma
mecanica de repeticdo e otimizacdo de um trabalho de producao, narrativo e de consumo. Ou seja,
0 que vemos nas narrativas seriadas de televisdo, no conceito de Calabrese, segue uma tendéncia
de repeticd, em quecertos produtos podem ser facilmente comparados a outros, com elementos

gue déo ares de inovadores. Desta maneira destapara o autor, trés nocdes de repeticao:

1) a repetitividade como modo de producdo de uma série a
partir de uma matriz nica, segundo a filosofia de
industrializacdo (produgdo) 2) a repetitividade como
mecanismo estrutural de generalizagdo de textasativo);

3) a repetitividade como condicdo de consumo por parte do
publico dos produtos comunicativ@mnsumo)p. 43).

A primeira no¢ao de repeticao esta relacionada com a instancia de producéo, ao que Calabrese
(1987) chama de fHAestandardiza-«00 e est8 mui
modelos de producdo pexistentes. Ospinsoffs seram modalidadeseasta repeticdo qual se
refere o autor. A séri€SIi Crime, Scene, Investigatippor exemplo, ganhou reproducdes dos
modos de producao, e também narrativo, &€®hi Miami (EUA/ABC), lancada em 2002, @Sl
T Vegas(EUA/ABC), primeiro episodio exibido er®004. Ambos foram lancados em episédios
do CSloriginal, servindo de passagem para as suas reproducdes. Outro exemplo Bravatgie
Practice (EUA/ABC, 2007) que surge a partir da histéria da personage@rmdey 6 s ,Anat o
Addison MontegomergKate Walé), que resolve abrir uma clinica particuéan parceria com
seus antigos colegas de faculdade, mostrando os seus conflitosgpefsoants a profissdo &
vida pessoal, semelhante aos dramas vividos pelos mediGs @e)ySéria uma repeticio em que
um produto € montado, como sendo novo, a partir de um prototiexigténte pretendendo, nao
s6 a umaconomia intelectuatomo afirma Calabrese, como também a aommomia financeira
Economia intelectual no sent i daivosdi® existentesagp r o v €

economia financeira nos modos de produ-«o0 e

™nclusive, esta série, também tem concepcéo de Marc Cherry, o mefasmigate Housewives
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somente o produtor da série, que tera uma carga de custo reduzida na sua producéo, padronizando
um sistema narrativo, cénico etc, assimcomajsegl o Cal abr es e, Afserve mi
controle socialo (p. 44) , ] 8 qQue ser8 visto
anterior a partir do qual o produto foi concebido.

O segundo tipo de repeticdo sugerida por Calabrese tem preocupac@&oncodo como o
produto se estrutura, com sua instancia narrativa. Para o autor,-seefereum tipo de
repetitividade que muitas vezes esta relacionada com reapresentacdo de uma historia, de uma
personagem, de um cenario etc, como os decalquegedterisnortea mer i canos ou a
em --rbita terrestr &esta dtisascertdsipmduteose 0 colocadost Muitas ¢ a s
vezesno mercado de producéo ficcional televisiva como uma espécie de continuagdo de outros ja
existentes ou se mostram comrginais, mesmo possuindo elementos idénticos de outras séries
anteriores ou contempor®©neas. £ 0 que o0 autor

dos mais diferenteso (p. 44). E segue:

No primeiro caso, podem coloese aquelas obras emeajo

ponto de partida € um protétipo que é multiplicado em
situacdes diversas. No segundo, meteremos, pelo contrario,
aqgueles produtos que nascem como diferentes de um original,
mas que resultam idénticos (p. 45).

Baseada nestad de identidade e difemea pensemos, por exemplo, na s&ieallville
(EUA/The WB, 2001), quetemorigenas hi st - ri as advindas dos qusz¢
o cinema e depois para a TV em diversos fornfat&sibida no Brasil pel&arner Channelna
TV por assinaturae pdo Sistema Brasileiro de Televisédo (SBT), TV aberta, a série enesmtra
sua décima temporada e conta as aventuras do jGlet (Tom Welling), em sua cidade natal,
Smallville Kansas. Nesta séri€lark ndo é ainda Superma, ja que a histéria da aigho a vida
adolescente do futuro supeerdi e, por conta disso, explora todo o lado dramatico de um jovem
gue comeca a descobrir certos poderes ndo cabiveis a dmans@mo normal. Entretanto, tais
dramas podem ser vistos em filmes e séries siyperma. Basta lembrar dos seus dramas entre

0 amor dd_ouis Lanee sua missao de salvar o mundo, ou a tensao entre sua vontade de ser uma

2 Depois do sucesso em HQs, peiios pelaDC Comics 0 personagenSuperman conhecido mundialmente,
passou a ter sua histéria contada no cinema, em Bifgimari The movig tendo, inclusive, quatro continuacdes
(Superman Ili The adventure continug4980; Superman I} 1983;Supeman IVi The quest for peacd987; e
Supermari Thereturn 2 00 ®)me mO dieh a- 00, ¢foi BV logmem segyda. Entré 249880e 1992,
a histéria foi exibida em série com o noBeperboy onde mostrava a aventura do superman quando ga&nwto.
seguida, entre 1993 e 1997, a séoes and Clark: The New Adventures of Superntematizava o dia-dia deClark
Kent/Supermar{fDean Cain) como jornalista d@laneta Diario (Daily Planet), seu romance coloois Lane(Teri
Hatcher) e a rivalidade com oinimigo Lex Luthor (John Shea). Disponivel em: <
http://www.gibitela.hpg.ig.com.br/superman.htm>. Acessado em 22 Out. 2007.
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pessoa comum e o orgulho por poder ser escolhido a ter super poderes, ou sua vulnerabilidade
enquanto supemerdi, quando &a préxima aKryptonita e enquanto humano, com suas
fragilidades emocionais.

Da mesma maneira, seguindo a proposta de @sapesta repeticdo dialoga comue ele
chama denivel discursivp por tratar exatamente dos elementos relacionados a @ganiz
narrativa da série. Em outras palavras, esse tipo de narrativa ficcional-sleparac om A n - ¢
probl em8ticoso: O primeiro, referentequaé t em,
repetidg mas a ordem desta repeticBoSendo Smallville a histéria de Supermanquando
adolescente, porém produzido muito tempo depois que as primeiras producdes, qual seria esse
tempo da repeticdo? Além disso, porque a série traz certas informacdes s6 entendidas por quem
conhece a histéria d8upermafl; O segundo é estdialética entre identidade e diferenca
anunciada anteriorment€omouma série com&mallville na relagdo com os outros produtos das
aventuras ddsupermanreestrutura sua organizacdo narrativa, deosreaspectos e elementos
narrativos doque é que € petidg mostrandese possuidora de umanova i denti da
A di fted deeontros produtod Esses sdo os dois nds apontados por este segundo tipo de
repeticéo.

O terceiro tipo de repeticdo, por fim, esta relacionado ao consumo dos produtos ficcionais
televisivos ao longo de sua histéria, 0 que Calabrese chanmecejgdes de receptividade
Estratégia comum as narrativas ficcionais seriadas que € a criagdo de expectativa para o0s
consumidores, ou, em outras palavras, uma oferta de satisfacdo, um conceitrg@exor Eco
(1978) ao falar sobre as narrativas literarias. Um processo que acarreta formas repetidas de
comportamento de consumo como, a criacdo dehabitoi ao h8bi to Amil enar
mesma histéria, a mesma fabula, mesmo podendo ser contémlandediferente, aocultoi a
sua fruicdo por parte de consumidores que formam cadeias produtivas sobre o produto, sejam fas
ou ass?z2dubo, e acadéreiadue coma alirma Calabrese, tem a ver com a fruicdo deste
modo fragmentado, do recorte dda as narrativas seriadas e a necessidade do consumidor
cadenciar a sua leitura neste formato, num ritmo que € dado por ele mpsincseu modo de
exibicao.

De semelhante ide digo, sobre uma tendéncia de repeticdo dos produtos ficcionais
televisivos, Eco (1989) lista casos de narrativas que nos sao apresentadas como originais e
diferentes, porém repese sobre algo que ja faz parte do nosso conhecimento(1888),
entretantogsta mais preocupado com as implicacfes comerciais desta repeticé&gia cem o

seu valor estético. Como ele diz:
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Do ponto de vista da producéo industrial de massa, defieem
como réplicas doitokensou ocorréncias do mesntype dois
objetos que para uma pessoa normal, com exigéncias normais,
na auséncia de imperfeicoegdentes, dé no mesmo escolher
entre uma réplica e outra (...). A repetitividade e serialidade
gue nos interessam concernem, em vez disso, a alguma coisa
gue a primeira vista ndo parece igual a qualquer outra coisa (p.
122).

Para ele, portanto, a re@to € uma caracteristica comum aos produtos em série dos meios
de comunica-«0 de massa, mais especificamente
a impresséo de ler, ver, escutar sempre alguma coisa nova, enquanto, nos contam sempre a mesma
hist-riao (p. 121) . Sob esse ponto dwmada st a,
decalque saga e série A classificacdo usada por Eco ajuda a reconhecer as estratégias de
repeticdo utilizadas nestes produtosredomadafoi o primeiro tpo de repeticdo identificado.
Nes® caso, a estratégia que a caracteriza é a retomada de um tema de sucesso, uma continuacéo,
como por exemplo, a histéria @upermancolocada no segundo tipo de repeticdo de Calabrese
(1987). Odecalque por sua vez, tramma histéria de grande reconhecimento, que pode ser
reescrita com explicitas finalidades de interpretdcdd saga conta uma histéria de
Aenvel heci ment oo, na qual 0OS personagens pas:¢
série (podem crescer, amaelcer, morrer, serem substituidos, inclusive, pela préxima gefacéo)
De forma geral, Eco define unsériec o mo fAuma situa-«o0 fixa e um c
principais da mesma forma fixos, em torno dos quais giram personagens secundarios que mudam,
exatamente para dar a i mpress«o que a hist . ri
Porém, série para ele define todo material que é apresentado de forma seriada, incluindo, neste
caso, a literatura e outros produtos audiovisuais, comdenot®la, e esta relacionada néao
somente a um modo estilistico, mas a @stautura narrativa

Feitcs estes parénteses, voltemos a Calabrese e as suas tréglaregeticdo:repeticdo
industrial (producéo),repeticdo textual(narrativo) erepeticdo de casumo Cabe, entretanto,
nestepanorama, na juncao de todosessslementos onde ocorre esta repeticdo, entender onde esta
repetitividadepode se relacionar com estaiade serializacdo e de continuidgéexposta neste
trabalho. Ora sabemos que prodig como as narrativas seriadas televisivas, de grande peso
comercial, prospectam, na tentativa de masgepor longos periodos temporais, estabelecer forte

relacdo com essas trés areas. Tsatde uma triangulacdo essencial para o seu sucesso dentro da

3 Muito semelhante & idéia de decalque colocada por Calabrese (1987) e exi®stdrente nestapitula

Um dos maiore® x emp | os de fDallasgjé desta@adaaanteri@mente e serd retomado mais & frente
como o grande exemplo de serializa¢do e continuidade da organizacéo narrativa.
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grande gama de produtos oferecidos atualmente. RedsS@ague € possivel perceber no modo
COmO uma série organiza a sua narrativa, a sua apresentacao para consumo, o seu modo de contar
historias recortadas, o seu esquema de producdo etc.

A grande questade Calabrese, e que se aproxima deste projeto, é de que modinésssas
intancias (narrativa, producdo e consumia@ogam em determinados produtos televisivos, neste
caso nas seéries televisivas, e organizam elementos da sua narrativa, de um maalzetatessio
uma dialética entre identidade e diferenga repeticaoOu seja, sabse que este fendbmeno de
repeticdo, que é baseado numa reorganizacdo de processos de producédo, narrativa e consumo de
produtos ja existentes, esta relacionado a um conjunestlatégias que nos fazem distinguir e
aceitar certos produtos, como idénticos, mesmo que seja apresentado como inédito e auténtico.
Assim, Calabrese (B9), traz cinco modelos de modos de organizagdo narrativa, a partir de
exemplos de telefiimes e séride televisdo, para mostrar cenasiaveis que demonstram, entre
outras coisas, essa relacéo entre identidade e diferenca, a partir de elementos como utilizacdo dos
tempos narrativos, modos tematicos e modos de organizacao narrativa.

O primeiro modelogue ele chama daodelo imperantecom uma organizacéo fortemente
baseada na estrutura de recorte da série, tem comcegraratteristica a natependéncia entre
0s episédios. Cada um deles possui uma histéria completa, nenhuma relacdo com episodios
anteiores ou seguintes, a série, como um todo, ndo é dotada de uma’Ristériin enhum epi ¢
traz mem-ria de outroso (p. 50) . Esse model o
heréi, bem comum as narrativas de modos melodramaticos. Na relag&o identidadee
diferenca, aproximariamos essmodelosdos decalques, sendo possivel reproducdo total ou
parcial de prot6tipos existentes. O autor exemplifica com séries conhecidas no universo brasileiro,
como Rin-Tin-Tin (EUA/Columbia, 1947)Jim dasSelvas(Jingle Jim EUA/Columbia, 1955) e
Tarzan(EUA/Columbia, 1966). O primeiro torneae uma das séries de sucesso da década de 50,
no rol das séris que utilizavam animais de estimacéo como personagem priicRatTin-Tin
era o pastor aleméo quevid no Velho Oeste e era o fiel escudeiro do jovem drfésty(Lee
Aaker), garoto adotado pelo exército neateericano. Suas aventuras estavam sempre
relacionadas ao risco dmia vida para proteger outras pessoas, estratégia encontrada nos dois
outros exmplos citados acima sua narrativa era organizada de uma maneira tal que, a cada

episodio, as histérias, dramas e conflitoRdeTin-Tin e Rustyeram apresentados, desenvolvidos

> Muito semelhante ao conceito de série proposto por Pallottini (1998), deiepis@tpendentes que possuem uma
unidade relativa entre eles. Unidades que podem ses pelda personagens, pelo tema etc.

" Inclusive o préprio Calabrese (1987) fala sobre isso. Desses decalgges deo d el o | mper-sema e que
presencadeumapaz, protegido por um ani mal inteligenteodo (p.
cadelalLassie o golfinhoFlipper, a macac&hita, dentre outros.
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e chegavam ao desfecho. O que permanecia em comum entre os episdalizeeoacomo ele,
repetitivamente, se apresentava.

O segundo modelo esta organizadm uma énfase as personagens, onde lendarios nomes
evidenciam a narrativa e 0 mais importante sdo as aventuras da vida daquela personagem em
destaquelLembremosde Zorro (EUA/Walt Disney, 1958), herdéi lendario e conhecido por todos,
com diversas versdes de quadrinhos e cinema, que ganha a TV em narrativa, contando historias
sobre seu passad@eesentemuitas vezes ja conhecglpor nésnas quaisada episadio findae
emuma histéria sem grandes digressfes temporais. Ha um movimento ciclico da narrativa dado
pela figura icbnica da personagem, ja que ela é, de alguma maneira, conhecida pelo publico por
acesso a outras formas narrativas, como a literatura. O terceiro meclglera uma organizacao
narrativa muito comum nas séries westerns caricatas quanto a personagensm@cinha, o
bandido, o ladrdo e o xerife), o cenario gadoons a cidade) e os conflitos (duelos, invasées
indigenas etc). Nes modelo permitse gradevariacdo de personagens e,mgEsmo, a variacao
de seuwstatusnum determinado epddio. Entretanto, o que chamatancao desse modelo ndo é a
sua marca icbnica dada, muitas vezes, pelo tema, mas o modo como este modo temético e sua
organizacdo narnala mostrarrse desvinculados, por exemplo, da relacdo entre tempo do

episodio, tempo da série e tempo relatado. Ou seja,

Aqui assistimos @rande novidade de ritmo. Modifisz o
tempo da série: a moldura em si € a mesma historia, mas néo
um objetivo quese conhece a conclusdo antecipadamente.
Tratase de uma historicidade inferior & série ndo traduzida
numa trama, mas sim um mecanismo de mutacdo que
modifigue o estatuto das personagens de episédio para
episodio (...). Existe um vinculo de continuidades mae, no
entanto, mantém o significado da histdria isolada, mesmo para
0 espectador ocasional (Calabrese, 1987, p. 53).

Podemos afirmar que essmodelo traztrés histérias:uma historia por episédio, uma

histéria aberta da série e uma histéria aberta ppreneia por certos nameros dpisedios.

Grande conhecido dessnodelo é a série da famil@artwright, chefiada poBen Cartwright

(Lorne Greene) e seus trés filhakogephMichael Landon,AdanmiPernell Roberts dric/Dan

Blocker), personagens dgonanza(EUA/NBC, 1959). Narrativa que misturava o cemado

Velho Oeste, o drama despatriarca em criar seus filhos e proteger as suas terras de ameacas da
selvageria ddaroeste Introduzindo fortes valores familiarddpnanzaconquistou grandpublico

e ficou no ar durante 15 anos abordando diferentes temas, como a luta por protecao de suas terras,

crises familiares, preconceito racial, abuso de &lcool etc, discussbes presentes na sociedade
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americana da époclsses temas gerais, que muitas vezes ndo $eaesem um unico episodio,
misturavan-se com 0s conflitos pessoais das personagens, como a inseguran¢a do patriarca
Cartwright em criar seus filhos sem a presenca de uma figura materna, que poderia ser a trama
central de determinado episédio ou de umagtaada.

O quarto tipo seria uma continuidade por estrutura narrativa, onde, como afirma Calabrese,
Ah8 uma Yani ca p e rstaffi depogselaredrodugeasenpi@ sxatanenie igual de
epis-dio para epis-di oo (econhebifientoe rmodos tematidov®es i C
narrativos padronizados, como, por exemplo, personagens que muitas vezes possuem tracos
reconheciveis, como vestimentas, simbologias (carros, animais, utensilios) e manias que, ndo so as
caracterizam como sao responsavyeis reforcar certos conflitos dos episodios. Além disso,
baseian-se em certas regras estilisticas e de ritmo que, mesmo tenplossibilidade de ser
organizadas ou produzidpser diferentes profissionais, mantém elementos que fazem parte de seu
protétipo,no g u a | fcada epis-dio ®, de fato, um e
realizador, sempre diferenteo (Qolumb&RBUA/ABCCal abr
1971), que conta as historias de crimes desvendados pelo detetive de homicidiartirieepo
Policial de Los AngeleColumbo(Peter Falk). Um policial cheio de maniasarrega sempre um
cigarro no cato dos labios e vestse com unsobretudd’, e simbolos, como o seu velho carro
modeloPeugeot 402 a companhia de seu cachoferro. O que chama atencao dasserie €
que todos os episodios se organizam da mesma forma: Eles comecam mostrando o crime
cometido, dando pistas ao espectador sobre a identidade do assassingee taafieém, que o
detetiveColumbo,ir4 desvendar o crime amia de um detalhe, aparentemente, ndo evidente e 0s
crimes sempre ocorrem contra pessoas pertencentes a alta sociedade. Tragos marcantes para um
produto que foi dirigido e roteirizado por diversos profissionais, como Steven Spielberg, que
dirigiu o epis6ib piloto, e Jonathan Demrfleroteirista e diretor de varios outros. Caracteristicas
bem proximas de produtos contemporaneos chbhooki Um Detetive DiferentéMonk EUA,
2002) eCSIi Crime Scene|nvestigation

Por fim, o ultimo modelo, é o que pode seelhor identificado em série da atualidade e
qgue, diante dos outros modelos, compéecom uma organizagcao narrativa maimgexa €,
segundo cautor, o que consegue sintetizar os dois Ultimos modelos citados. Temos aqui uma

relacdo temporal semelhanteiridicada no terceiro model@m queo tempo narrativl se

" Tornouse conhecido por ganhar o Oscar de Melhor Direcdo, em 1991, com cSfilBneiodos Inocente§The
Silence of the Lamb&UA, 1991).

8 valido salientar que esta idede tempo narrativo exposta por Calabrese, pouco tem a ver com a idéia de tempo de
duracao da agdo. Inclusive, ele ndo utiliza este termo para explicar o fendmenc @Quiprepropde é o tempo em
64



confunde em trés interfaces: o tempo do episédio, o tempo entre varios episédios (que
chamaremos como uma organiza-«0 em temporadas
série em dialéticacom t empo do rel ato e o tempo da@ooque @
gualndo ha um tempo preciso para definicdo dos conflitos, mesmo que ele tenha forte necessidade
de chegar ao desfecho e, mais, abse grandes possibilidades de um retorno aMg@mos no

caso da primeira temporada Desperate HousewiveA organizacdo narrativa da série apresenta

um conflito principal, que € a morte repentinaMigry Alice YoungNo curso desta busca pelos
motivosdo suicidiooutras personagens ficam respomsaypor conduzir alguns conflitos que, por

vezes, demoram mais do que um episodio para ter o desfecho. Eles estdo presentes desde o
primeiro episédio, além de ser o principal gancho entre os seguintes: A mMteydAlicee o

mistério escondido em suaseapor seu marid®aul (Mark Moses), a verdadeira identidade do
Aiencanado mpelolguanSusanse @paixonaMike Delfino (James Denton), o mistério
envolvendo a morte ddartha Huber(Christine Estabrook), sdo alguns exemplos. Este ultimo, a
morte daSra. Hubey tem desfecho no episddio 12, porém o seu desaparecimento e a mobilizacdo
para busca do seu paradeiro iniciaeno episédio 1(Ha, de acordo de com essa definicdo de
Calabrese, uma organizacéo que privilegia a quebra de conflitos e trareapestidios e, muitas

vezes entre temporadas. Nesse modelo, ndo se espera que uma histéria chegue ao seu desfecho en
um unico episddio, mas permite que, determinado drama, meitasapresentado em episédios
anteriores, chegue ao fim.

Além disso, Calal@se apontpara essenodeloquedestaca pouca variacdo de elementos
figurativos, como lugares fisicos, cenarios, ambientacfes. Sabemos pedsoasgens moram, O
ambiente por ondgansitam e dificilmente haverd uma outra locagdo daquelas que habitigalmen
nos é apresentaa sempre na relacdo com as personagensDEsperate Housewivegemos o
bairro ficticio do suburbio americand®isteria Lane onde vivem as personagens principais,
formadas pelas cinco donde-casa:Mary Alice Young(Brenda Strong)Susan Mayer(Teri
Hatcher),Lynette Scavd@Felicity Huffman),Bree Van De Kam@Marcia Cross) &abrielle Solis
(Eva Longoria). Suas residéncias e a vizinhanca formam o conjunto de ambientacfes que veremos
durante toda a série, com raras exce¢fes de mgjagao a escola dos gémeoslyeette
encontros em restaurantes etc, sempre em situacdes pontuais ao contexto da narrativa. Em
contraposi¢cdo, os modos tematicos e narrativos tesgammais elementares seguindo grande

flexibilidade muito relacionada cons @ersonagens. Entendendo de outra maneir@esperate

gue um conflito, uma histéria leva para ser desenvolvido e desvendado, dentro da relacdo do que entendemos hoje
comosérie(ou seja, 0 todo da narrativa)teamporadalemque muitas vezes conflitos se estendem de uma temporada
para a outra) episédio(quando ele find@e neste fragmento).
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Housewive® possivel encontrar diferentes modeasdticos que, muitas vezes, es&lacicnados

a uma personagem ou ao nuctenqual ela faz parteSusan uma mae solteira e divorciada a
procura deum novo amorlynette que trocou a carreira de sucesso para cuidar de seus quatro
filhos; Breecom mania de perfeicdo e controla tudo em favor das aparéncias de uma familia feliz,
negandese a assumir a faléncia de seu casamento e a incapacidade deosdcsass filhos; e
Gabrielle exmodelo de origem latinanantenedora dem casamentinanceiramente&antajoso

e sem compromisso de fidelidade, tendo um caso-eaftjagal com o seu jovem jardineiro.

Da mesma maneiranesmo aspersonagens que nado samtpgonistas muitas vezes
desenvolvem temas emrpkelos e geram conflitos queméforca semelhante aos desenvolvidos
por uma das personagens prin@p&ssa tendéncia cada vezaiscomum nas seéries, e pontuada
por Calabrese, como umaultiplicacdo das figas internas é responsavel por um dinamismo que

é dado a narrativa. Como ele afirma,

Tratase entdo de saber como e porqué o sistema se arrisca a
manterse igualmente estavel, ndo obstante os safanfes a que é
submetido por causa do dinamismo. Tal ektidile depende

de duas razbes substanciais: qualquer percurso narrativo que
invista qualquer uma das personagens é sempre circular; e
cada uma das histérias parciais (cada ciclo interno) se
desenrola como que sobre um plano de intersecdo em relacédo
ao mapado jogo das personagens estaveis, mas recebe a
projecdo do mapa inteiro (...). A circularidade dos percursos
empreendidos por cada personagem pode ser muito ampla
(...). Todas as histérias, por outro lado, se repetem
ciclicamente, e as personagens paresgémcolher do passado
gualguer nova sabedoria: repetem 0os mesmos erros, caem nas
mesmas armadilhas, aplicam as mesmas estratégias (p. 55).

Os modos de representacdo daoagédm sempre sdo dominantes eeswdelo proposto

por Calabrese. H4 uma tendénc& ehcontrar, por exemplo, modos cémicos e melodraméaticos
num mesmo produto, podendo, 0@0, ter predominancia de alguhsdes. Da mesma forma que
determinados personagepodem dar um tom maior de wims modos de representacéo, enquanto
outros podem pasaepor todos elesSusan por exemplo, € personagem que da um maior tom de
comicidade emDesperate Housewive$Seu modo atrapalhado e desajeitado de lidar asm
situacdes do cotidiano saja sua relagdo com a filhsgjana busca de um novo namorado @u n
investigacdo sobre o suicidio de sua amiga, cedoo@amo uma das responsaveis pela comicidade

no interior da narrativa, por conta de suas situacbfes quase sempre constrangedoras. Nao
significando, obstante, que em alguns momeir8asan napodera fazeo espectador chorar com

seus dramas pessoais e amorosos.
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Esse universo dado por este ultimo modelo criaforme o préprio autor acentua, as
séries deconstrucdes de continuidad®eterminadas estratégias sdo utilizadas para que as
informacdes e desfechale uma trama ou capitulo figuem suspensos e criem uma necessidade de
acompanhamento por parte do publico. Ou seja, a experiéncia trazida com o folhetim, la no século
XVIII, seria novamente utilizada para as séries que anteriormente ndo tinham grandes
preocupacdes com continuidade de historias, personagens e tramas. Ha quem diga (Calabrese,
1987; Starling, 2006) que a séimllas( EUA/ CB S, 1978) tenha Al nau
organizar a narrativa e apresentar ao publico. De fato, ndo ha nada taorin@dvade roteiristas
de telenovelas brasileiras $& utilizavam de estratégias semelhantes, da mesma maneira que as
soap operasiorteamericanas. Entretanto, a extensdo das séries, dentre tantas ja exemplificadas
até aqui, tem maior grau de continuidatte que, por exemplo, as telenovelas, mesmo aquelas
como Direito de Nascercom exibicdo de 314 capitulos. Nao ha na histéria um produto com 14,
15, 20 anos de apresentacdo, como certas séries, com uma dinamica ndo somente no modo de
organizacdo narrativa, ams, também, no contexto de producdo e consumo. Como afirma Starling
(2006),

A longa duracdo, com a possibilidade de se estender em varias
temporadas, € que serve de principio eficaz para a
complexidade. Ela permite aos criadores de séries ampliarem
0 numeo de personagens, desenvolverem  suas
personalidades, temperamentos e a¢cdes em um nivel extremo
de detalhe e, ao mesmo tempo, estabelecer inUmeros lagos
draméticos entre eles (p. 26).

Nes® contexto, h4 que se destacarem certos fenbmenos que contrib@aeisspaque
alguns autores ja denominaramatmtinuidadee que nos, neste trabalho, preferinsbamarde
serializacdo Dois grandes elementos contribuem para que isso se efetive-edaraga vez mais
comum e aceito pelos consumidores. Um deles djeite a recorréncia (ou mesmdadta dela, o
gue nao deixa de ser uma recorréncia) de modos de organizacdo narrativa. Partindo do principio
gue as séries estao cada vez mais longas, pesealiaa tendéncia em organizar a narrativa: o seu
modo de iniciar,desenvolver e finalizar cada episddio e temporadas tem ocorrido de forma
homologa. Ou seja, as séries que sdo consumidas na atualidagemasgpésiécada de oitenta,
tém organizado os seus episodios dma forma que, muitas vezes, contribuem para a
idertificacdo do produto. Acompanhando a sékieSete PalmogSix Feet Under EUA/HBO,
2001), por exemplo, percelse que os primeiros minutos do episG&Bmiciardo com uma morte,

em geral, relacionada com o tema que pretende ser discutido na narratfeaikaadavitima
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falecida sera encaminhada para a funer@isher & Sons Funeral Homele propriedade dos
protagonistas da série. E sesendrio que iremos conhecer a histdle vida desspersonagem
entdo morta e, também, como 0s seus dramas, éoquea, irdo dar vazao aos dramas peissea
familiares das protagonistas. A assprimeira caracteristica de serializacdo apontada,
denominamos deomologia de organizagao narrativa

Seguindo esta @h, chegamos a uma segunda estratégia, também cadaaisezomum
nas seéries, que é a tendémbéamesclar dois ou mais tipos de géneros de representacdo da acéo.
Dificilmente encontramos, dentre as sépestasa disposicdo, uma quprivilegieum sé género
dentre aqueles mais comuns que sdo os modos mektdras) comicos e de suspense. Nao se
trata, entretanto, eduma disposicdo especifica desséries. Se lembrarmos dos folhetins e,
pensando no audiovisual, nas telenovel as, Vel
como sendo somente de um deggéneros, ou, como aconteesgolhese um mais predominante
ja que existe a necessidade de um enquadramento da série para o oferecimento ao publico. No
caso deDesperate Housewivesomo ja foi citado, conseguimos observar tragées de hibridizacao
desesgéneros, em diferentes tramas, personagens e conflitos. Mas, de que modo eles aparecem?
Quais os elementos utilizados &asperate Housewivessponsaveis por nos fazer rir, chorar ou
ficarmos curiosos? Existe predominancia de algum deles? Partinpatasentender como
funcionam esas estratégias nas narrativas seriadas televisivas, a fim de entender o fenbmeno que,

neste projeto, denominamos de serializacao.

2.2 DESTACANDO CARACTERISTICAS DE SERIALIZACAO

Alguns conceitos trabalhados até aqui, principatmero itemanterior, nos encaminha
para esa nocdo deerializacdoque ja foi posta. Entendamos daqui em diante que esse fenbmeno
ao qual estamos nos referindomata para a ida decontinuidadedada aos materiais em série
exemplificados até entdo. Dizgue ha uma forte tendéncia em serializar essas narrativas é partir
para uma discussdo que se inicia muito antes do advento da TV. Entredamostes aqui 0s
modosrecorrentes de organizagcdo d&sies contemporaneas, mais especificamente nas séries de
televisdo nortemericanas. Além disso, ndo podemos dissociar essa caracteristica, apresentada
pela maioria dos produtos, e s& inclui Desperate Housewives (DH{lo universo de séries
comerciais produzidas por grandes redes e empresas de comunicagspeaen garantir a
fidelizacdo de uma ampla audiéncia. Esse aspecto comerciatseorimalissocidvel desta

serializagéo estrategicamente organizad@®éehe outras séries semelhantes a ela.
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Ao mesmo tempo, na instancia de producacsev&ue realizadoregrincipalmente,
roteiristas, propdem e desafiam cada vez mais produtos com organizagao sévrain@xpmmaior
profundidade, dessa idede série, e um carater mais continuo dos conflitos e personagens. Essa
complexidade permite maior variedade de siieacja que é preciso maior nimero de historias, e
para vivélas é preciso maior niumero de personagens. Uma estratégia que Starling (2006)
denomina deensemble shgwonde o enfoque, antes dado a uma personagem passa para um
conjunto de personagens: Os tiges forenses d€SIiT Crime Scenelnvestigation as quatro
mulheres desexand in the City a familia deA Sete Palmqoliticos e assessores tiee West
Wing (EUA/NBC, 1999), os médicos der ey 6 s , AsnharbisodiHgroes(EUA/NBC, 2006),
as mulhees desesperadas Desperate Housewivest ¢ . Essa fApulveriza-«o
realizadoresonstruiremmuma histérigpara cada uma das personagens do grupo em protagonistas
Ano qual cada epis-dio pode-loa&mp suwsdemsnretomédo um f
semanas ou meses adiante ou mesmo abathdona ( St ar |l i ng, 2006,- p. 3
se a neessidade das historias se findamm Unico episodio. E, se antes a continuidade era pelo
hébito do apreciador em seguircada semanamanova histéria, agorassa continuidade é dada
pela propria historia. Trabalks®e agora com a memadria, com um modo de contar a narrativa em
gue o publico é solicitado a acompanhs@mana a semana, a depender da temporalidade da série,
ou alugar/comprar asemporadas em formato DVD,e fidelizar a sua companhia aqueles
personagens.

Diante de tantas histérias para tantas personagens, o que escolher contar? A diversidade de
conflitos e tramas abre espaco, também, para maior possibilidade de temas e sitaagieas.

Sem se distanciar tanto dos modos classicos, as séries organizam a sua harrativa com bastante
énfase em dramas individuais e familiares, mesmo que venham mesclados com outros modos de
representacdo da acdo, como os modos cOmicos, por exdfsphegia que aproxima a vida
daquelagpersonagendos dramas vividos no mundo real, ou melhor, se servem da realidade como
um referenciglcomo um dogpisodics de The West Wingem queséoretratads os atentados de

11 de setembro, exibiddogo apdsatragédia adNorld Trade CenterMas, também, a vida real

pode ser encontrada nos dramas e conflitos que envolvem familia e relacdes amorosas, como é o
caso deBrothers & Sisterssérie que foi ao ar logo apdés o sucess@®eégperate Housewives
Centradanahistoria da familiaValker, mostra as dificuldades vividas por mée e filhos depois que

o patriarca da familia)Villiam Walker(Tom Skerritt), morre e vem a tona uma série de segredos:
caso extraconjugal, filhos fora do casamento, problemas nos negéciferdha, dentre outras

coisas. Tudo isso junto com os dramas pessoais de cada personagem: a diindéCddista

Flockhart) entre sua carreira de sucessd.emAngeleg um pedido de casamento dlew York
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as dificuldade de uma filha diabéticam meo a problemas conjugaiBderanca nos negocios da
familia vivida porSarah(Rachel Griffiths) etc. Situagfes cotidianas e muito préximas das vividas
por qualquer pessoa do mundo féahcontradas emarrativas voltadas a um publico feminino,
como sao asetenovelas esoap operasUma cultura que carrega a heranca dos romances, dos
folhetins e das radionovelas.

Em outras palavrasprevalecem na maioria dos produtos contemporanemamas e
conflitos que seénseremno universo dos dramas femininosamiliares diferenciandese apenas
pelo modo como sdo apresentados. Alias, poderiamos dizer que sé@o esses 0s dois grandes pilares
de Desperate Housewiveporém, o que a diferencike outras séries que tratam do mesmo tema,
como Brothers and Sisterssdo feminidade e familia que escapada conduta e tentam se
distanciar das conven¢gesarregadside certo tom de ironigEm DH, a existéncia dos dramas
femininos se mostra como respongga@ colocar em discussao esse modelo de feminino, através
de um tom narratb de modos comicos e irbnicd&usan por exemplo, € a personagem ,gaeno
primeiro capitulpé apresentada como aquela que ndo sabe cozinhar, de casamento fracassado e
ouve conselhos da filha adolescente. Em outra méaee Béee que é considerada o uelo de
donade-casa, porém, com crises matrimoniais e dificuldades na criacdo dos filhos e, sem querer
mostrar suas fraquezas a sociedade, setem situacfes engracadas para ndo ser considerada
como aquela que foge da conduta e preceitos moralistasa sociedade noHamericanaTudo
isso sendo mostradentre situacées comicas, muitas vezes vergonhosas, beirando ao absurdo e
guase esquisitas a vida cotidiana.

Desta forma, essa serializacdo baseiaem utilizacdo de certas estratégias que estao
relacobnadas com ea organizacao narrativa e o modo como os dramas sao apresentados neste
emaranhado de possibilidades que, cada vez mais, da um tom de complexidade as séries. Ha de se
destacar algumas destas estratégias, entendendo que muitas delas sédtegtagstetica de
repeticaq colocada por Calabrese (1987) e Eco (1989). Uma repeticdo que algumas vezes nao esta

s6 na relacdo com outro produto, mas no interior de uma mesma série.

¥ Neste mesmo universo de dramas familiares, encontramos ©ségend AgainProvavelmente muitas mulheres

se identificaram com a personagemLdlg (Sela Ward), que aos 40 anos, mae disdilhas, separae do marido e

tenta reconstruir a sua vida familiar, sentimental e amorosa. Inesperadamente ela se apaiRicla (Boly
Campbell), tamb®&m divorciado e pai de tr°s fil hos. A
relagdo, conciliando filhos, divorcio, familias efemelhanca tematica e de conflito da série brasileidm Novo de

Novo (Brasil/Rede Globo, 2009), que apresentava os mesmos dramas vividokaofJulia Lemmertz) eMiguel

(Marco Ricca).

N
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2.2.1 POR UMA HOMOLOGIA DE ORGANIZACAO NARRATIVA

Diferentes séries podem apentar modos de organizagdo narrativa diferenciados. Isso €
algo que podemos perceber ao construir um repertério das séries\dspans diversos canais
de TV aCabo. O modo como a narrativa € serializada, recortada, depende de estratégias que
podem, o ndo, ser inovadoras, mas, de qualquer maneira, buscam sempre ser préprias, continuas
e coerentes ao seu modo de contar historias em série. O modo como um episédio esta ligado a
outro requer a utilizacao de estratégias que seréo responsaveis, de ceir@ pela sua unidade
narrativa.A sua apresentacdo para o publico e o0 modo como a organizacdo da narrativa esta
desenhada poder& se repetir e, desta forma, criar certa unidade e reconhecimento dsasérie. Es
unidade pode ser dada pelos protagonistas, feeha, ou pela época jgor isso, cada episédio
deve contar sua histoéria, inserirgl® no conjunto, respeitando as caracteristicas do programa
como um todo.

Mas aque exatamente refese estahomologia de organizacdo narrativaBuscando no
Dicionario Auélio de Lingua Portuguesa, a palakican6logo de onde derivAomologia témse
0S Ssegui nt2EBquivalentepcertegpendentd, embora mais ou menos divgrgae
tem posi - «o0, estrutura, f unNar@lacé® tntesg definigdhp ai s o0
entendese pororganizacdo narrativa o0 modo como um conjunto de elementos internos a
narrativa se ordenam se dispdem num determinado modo de contar uma historia. Sem
estabelecer uma profunda discusséo acerca do que venhaaarativa, nosfocaremos enum
debate ga tem grande proximidade comadsque vem sendo desenvolvido neste percurso. Em
Estruturas Narrativas Todorov (1979) voltse para a narrativa no intuito de estabelecer uma
gramatica, ndo no seu sentido normativo, mas aherimento dos elementos que estédo
subjacentes a toda narrativa, como o repertorio de intrigas, funcdes e suas relacbes, a partir da
analise de obras literarias em particular. Muito mais do que uma definicdo, o autor propde uma
metodologia de anadlisedaé¢ r ut ura gQque comp»e uma harrativa,
ou 0s pontos de vista, ou as sequc i a s, e n«o tal ou tal cont o,

87). Ele completa dizendo:

A organizacao narrativa se faz, pois no nivel da interpretacéo
e ndo nos acontecimertasnterpretar. As combinacdes
desses acontecimentos sdo por vezes singulares, pouco
coerentes, mas isto ndo quer dizer que a narrativa seja
destituida de organizacdo: simplesmente, essa organizacao se
situa no nivel das idéias, ndo dos acontecimentos (p. 177).
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Desta forma, terse a id& do queeste projeto pretende ao se referinamologia de
organizacdo da narrativBestace-se semelhancas na orgeagao narrativa, algo comum ness
produtos, porém, cabe nesta investiga¢@eantar quais seriam esses elementos que compdem
essa homologia.Vejamosom umpressupostados modoscomoa maioria das séries de televisédo
existentesorganiza a sua narrativantre episodios ou temporadas que sao apresentpEas
sempre de formahomologa.A disposicdo de elementos possui uma recorréncia igual ou similar
entre os episd@ios e temporadas da mesma sé8enilaridade que tem a ver coentramaé
disposta na apresentacdo, como as persoeagdesenvolvem, em caso de haver um narrador,
qguais asfuncbes que ocupa na narrativpal aforma como se ddo os recortes entre blocos,
episédios e temporadas etc.

Alias, é osentido de temporada dado aasssériejue aumenta esta necessidadie
organizar a narrativa para que sua unidade estabahea continuidade ao longo dos episédios.
Uma organizacdo que deixa as producdes +aonericanas com maior longevidadsomo
Friends Dallas, ER e Law & Order, respectivamente com 10, 14, 15 e 20 tempofadasém
desta organizacdo por temporadas, A Ecriaram um sistema deegodos de exibicdo que
aumentaa espera por continuacbes do produto e, também, garantem aos produtores uma
regularidade de exibicad\s sériesiniciam-se quase sempre, no més de setembro, o que eles
chamam dédall seasontemporda de outono) e ficam até janeiro do ano sedtirberrante esse
periodo o episodio inédito € exibido em horério e diasfexoepetido em outros dias e horarios da
programacaoHa, dess maneirauma grande rotatividade de exibicdo, onde as séries sofrem

deslocamentos dentro da grade de programac&o entre temporadas, ou no rieio delas

8 Um exempbd desta extensdo é a séfigends produzida pelaVarner BrothersContando a histéria de seis amigos,
Rachel(Jennifer Aniston)Rosg(David Schwimmey, Monica(Courteney Cox ArquetiePhoebgLisa Kudrow), Joey

(Matt LeBlang e Chandler(Matthew Perry, que moram num prédio situado num bairro de Nova lorque, a série,
iniciada em 1994, chegou até a déciemaporada, finalizada em 2004, e continua sendo exibida, em diversos horarios
pelo canalWarner Channel Além disso, as dez temporadas podem ser facilmente encontradas em DVD ou
disponiveis para download na Internet, em sites especializados. Semelhatgeecacom a sériER, produzida pela
Warner Brose Amblin Televisionno ar desde 1994, finalizando a sua 15° temporada em 2009. Todas essas seéries
citadas ndo perdem pdraw & Orderque esta sendo exibida desde 1990 e ja na sua 20° temporada. Elaetartmsid

a série americana com maior niumero de temporadas em exibig&o.

81 Aqui no Brasil, aall seasorinicia-se, no més de novembro. Outro termo utilizado para marcar o tempo das séries é

0 midseasorfmeia temporada). Em geral, sdo as séries exibidas angig e abril que substituem asfdk season

ou Atapam um buracoo de algum produto que foli preci s
audi °ncia etc.). Essas s®ries podem ficar sdesueessb,e em i
tornadese fall seasonna temporada seguinte, a exemplos3di Rock from the SUEUA/NBC, 1996),Daws on & s
Creek(EUA/Sony Entertainment, 1998)&r ey 6 s .Anat omy

82 Na 4° temporada dBesperate Housewivepor exemplo, o episédio inédito é leixio as 22 das quartateiras e
repetidoas quintadeiras, as 02h e 14h e aos domingos, as 13h e 19h. Até chegar a esta foriatgéasofreu
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Falando sobre a sua fragmenta- «o0, entaha®gya mo s
apreciadores. Essa idede episédio nos leva a dois modos de organizacdo da vearrati
tendéncia de ter o desvolvimento de historias quent comeco, meio e fim em cada el®; e a
tendénciade preservar a relacdo dmnjunto com a trama ou tramas centrais, no geral,
apresentadas no episédio pilopildt). Cabe agrimeiro episédicapresentar aos espectadores 0s
elementos que ele ird encontrar nos episédios seguintes: ambientacdo, tempo em que a trama se
desenrola, elementos tematicos condutores, conflitos e acgfes principais, caracte@gacdo d
personagens (niveis psicologicos, axe fisicos) e as relacbes entre nucleos dramaticos.

O primeiro epi soedtahstoripque seia exdidaide éomidaeianada,
em geral, uma vez por semana, por determinado pegipazisa motivar o publico a acompanhar
as historias dagglas personagens apreseasadd ideia de temporada nos remete a um sentido de
unidade dado as séries, orabs episddios constituem sua fragmentacdo narrativa. Dito de outro
modo, temos umanacroorganizacdo da narrativaa qual relacionamos com as tewguas, e
uma micro-organizacdo que relacionamosos episddios, formando a parte e o Bddesa
organizacdo narrativa que compde toda a série. Sdo duas farenae qomplementam, ja que a
ideia do todo prevé a ideda parte, do fragmento, assim conteraporada esta para os episodios
e viceversd’. E uma relacdo quertea ver, principalmente, com essarrativa seriada, com as
escolhas de como contar uma histéria recortada.

Esta micreorganizagdo, dadaos episédios, € o modo como determinados elesento
compden-se a fim de contar uma determinada histdréaueles 40 a 45 minutos, em média, que
durar o episddio, mesmo qussanao tenha seu completo desfechetaeOu, de outra maneira,
os episddios discutem determinado tema, podendo recuperar algflito cdnem andament@u
apresentar novas situacfes draméticas, fechanaels mesma ou deixando em abertBorém,
essa organizagcdo nao se trata de uma forma estanque e universal. Muitas vezes cada tipo de série
modela seu modo de organizar internatees apresentar seus episodios, quase sempre mostrando

se como uma forma nova, mesmo que seja uma repeticdo de outros ja eXesjusrate

muitos deslocamentos dentro da programacao, vide a sua primeira temporada que era exibida-firgsigds
com reprises as sextas (01h) e aos domingos (as 20h).

¥Essaidea de parte e todo, inteiro e fragmento, ® muito b
e Fr ag me nd parlir,da aeiimotbgia dos dois terma@sgumenta sobresasuas analogias e diferencas. Além
disso, defende o estatuto das duas estéticas.

8 Embora esse aspecto ndo esteja sendo levado em conta neste projete, pengar também na organizacdo da
narrativa previstpelas insercdes comercias. Nesaso, estaos analisando uma série em formato DVD, em que 0s
intervalos de publicidade ndo acontecem, mas na sua apresentacdo, em televisdo, tambémpdevistauma
organizacao narrativa que assegure que o apreciador permanecera atento e ndo mude de canal.
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Housewivesapresenta um esquema de miorganizacdo sem grandes sobressaltos de inovacoes,
construindo o seu prép esquema narrativo. Na primeira temporada, todos os episodios possuem
um titulo que tem relagdo com o tema que sera tratado naquele episédio em especifico, sempre
pontuada pela narracdo dwary Alice Vejamos como acontece no Episédio @mme in,
Strarge™ ( AENtr e, e s t seteata la quegtdo daesegurancaddtisteria Lane como

um fio condutor para diversas situacoes.

Em todos os episddios, exceto o episddio piloto, a narragdo introduz o tema central a partir
de recortes do que aconteceu egms@dios anteriores, onde a narradora acentua aspectos que
relacionam possibilidades de pessoas €ehArarem
narracao é seguida por uma situacao de det@rminada personagem, que abrespacgo para o
desenvolimento do tema e conflitos, que podem ser novos ou continuacdo de outros ja
implantados em episodios anteriores. Cada uma das personagens principais esta envolvida em seus
conflitos individuais e uma delas na relacdo com o mistério central da Baisené o ponto de
inicio do episédio. jf:f:' Ela descobre que a casa$i@. Frome(Betty Murphy) foi invadida e
encontra nela uma prova do invasor, que eeser o encanadddike Delfing s6 descoberto em
outro momento do episddi®@ituacdo que vai girar etarno do mistério délike e seu romance
como misterioso encanador. Com as&uacdes iniciadas, dse a segencia de referéncias sobre
Apessoas entrarem ou sa?2rem de determinadas
propria Susan:Lynette estdpreocupada em fazer os filhos gémé&umdter (Shane Kinsman) e
Preston(Brent Kinsman) serem aceitos e entrar na escola mais conceituada do bairro, conflito ja
iniciado em episédios anterioreGabrielle tem a surpresa da visita inesperada da sua sogra,
Juanita Solis(Lupe Ontiveros); &ree tem a casa invadida pgach(Cody Kasch), filho délary
Alice, apGs conversa em que ele insinua ser responsavel pelo suicidio de §igunad@l).

8 As referéncias dos episddios virdo seguidas por uma ficha técnica com créditos dos realZpisois. 01x05 |
Come in, StrangefTheme by: Danny Elfman; Producer: Tracy Stern, Alexandra Cunningham, Patty Lin, Larry Shaw;
Produced by: George W. Perkinsgd€utive Producer: Michael Edelstein; Tom Spezialy, Marc CherryExazutive
Producer: Kevin Murphy; Written by: Alexandra Cunningham; Directed by: Arlene Sanford; Director of Photograph:
Walt Fraser.

8 A narradora introduz o episédio da seguinte foridas episodios anteriores, perguntas foram feitas e muitas
provas descobertas em se falando de roupa. §t§aas frases sdo intercaladas com imagens de episddios anteriores
gue fazem referéncia ao tema em questao.
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Figura 01
Visitas inesperadas e pessoas que entram na violards

Os conflitos sdo desenvolvidosa® fim do episddipalguns deles deixam aberturas para
resolucdes futurasSusanfinalmente inicia o seu romance cdvtike, jA anunciado nos minutos
iniciais do episddip Lynette consegue que seus filhos a®j aceitos naAcademia Barcliff
Gabrielle continua incomodada com a presenca de sua $gagda continuacdo ao processo de
investigacdo sobre a morte Neary Alice a partir das informacdes dadas gach Resolucdes
gue serdo pautadas pela narradar@ igaliza o desfecho do episddio seguiadiuxo narrativg

o o
colocado pela narradora em sua apreseniagéal: feo’

As pessoas por natureza estdo sempre a espreita de intrusos,
tentando impedir que os do lado de fora, entrem. Mas, existirdo
agueles queorcam a sua entrada em nossa vida, assim como
aqueles que convidamos a entrar. Mas, o mais perturbador de
todos é aqueles que ficam do lado de fora olhando para dentro.
Aqueles que nunca conseguimos verdadeiramente corfiecer.

8Os trechos transcritos do produto audsonal séo tradugdes feitas pelo formato DVD em que a série foi analisada.
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Uma organizacdo dada em to@pisodio, evidencia queem se tratando denicro-
organizacdo narrativapesperate Housewivesegue uma espécie de padrdobre essa
organizacdoha de se destacar que, embora alguns episédios sejam escritos por outras pessoas
além do criadoMarc Cherry 0 modo como ekese apresenta ndo sofre modificagbes. Segue
sempre uma organizacao semelhante no modo como se apresenta, desenvolve e encerra. Exemplo
disso é queem Desperate Housewives conflito central da trama &resentado através de um
recurso aual denominamos derabola Um conceito trazido da literatura, mas que é valido para
este caso, em se tratando de narrativa ficcic
dos g°neros f8bula, par 8bol a e bagpossudugnacarater Ar an
ficcional que utiliza estruturas verbais de forma ambigua, para construir uma descricao ficticia da
realidade, a partir de uma linguagem encontrada/falada no cotidiano. A parabola, neste caso,
estaria inserida num tipo de linguagemde o discurso, a narracdo, teria um tom moral
apresentado de forma implicita.

As parabolas, que 1€ origem gregaforam conceituadas por Moisés (1999, p. 3dbd

Arantes, 2006, p. 50), como sendo

Narrativa curta, ndo raro identificada como ap6logoabalé,

em razdo da moral, explicita ou implicita, que encerra a
estrutura diamétrica. Distingtse das outras duas formas
literarias pelo fato de ser protagonizada por seres humanos.
Vizinha da alegoria, a parabola comunica uma licdo ética por
vias indiretis e simbdlicas: numa prosa altamente metaférica e
hermética, veicula um saber apenas acessivel aos iniciados.
Com o quanto possa enrolar exemplos profanos, a parabola
semelha exclusivo da Biblia, onde sdao encontradas em
abundéancia: o Filho Bdigo, a Ovdia Perdida, OBom
Samaritano, O Lazaro e o Rico [...].

No ambito da ficcdo, a parabola nos é apresentada a partir da figura da narradora que,
desenvolvendo um tema, quase sempre se ordem moral, explica, através de uma narrativa curta,
argumentos que serédesenvolvidos nas acdes das personagens no decorrer do episodio em
guestdo. Apresenca a narracao, de alguém que observa e conta os $atoseu ponto de vista, é
gue faz essa narrativa curtaldesperate Housewiveaproximarsedo conceito de paratz Em
Come in, Strangeess parabolgFigura 02 acontece com a histéria &a. Fromee envolve a
personagenfBusan Para fazer o gancho com a situagdo da invasao da casa, e falar sobre os
conflitos que envolvem este teraanarracdgelatauma breve higtria para relacionar com outros

conflitos e, também, dar pistas sobre a historidMike e Susanque, apesar de sua habitual ma
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sorte, naquele episodio estaria prestes a re@rargumento de licdo moral sera iniciado com a
parabola inicial, na relacdom o desfecho do episddio.

De modo geral,e@m-se uma micrarganiza¢cdo narrativa que segum esquemaepetitiva
Tal como foi exemplificado no episodio 05, os outros episédios ao longo de todas as temporadas
tém a mesma organizacao narrativan esquemague poderia ser descrita deguinte maneira: 1.
Recapitlacdo dos episodios anteriores, baseada num recorte de contedado que tenha relacdo com
os conflitos que serdo desenvolvidos no episddio em questdo; 2. Introducdo de um tema que tenha
relacdo com o tillo, no quala narradora faz o gancho com algum conflito a ser desenvgigrdo
umadas personagens principais, que chamamgsdibola 3. Vinheta; 4. Desenvolvimento dos
conflitos (central e paralelos), na relagdo com o tema do epiddai@lacdo comas personagens,
ha introdugdo de uma nova trama ou continuacdo de outras. Na relacdo com o conflito principal,
h& continuacdo do mistério que move a temporadd)esfecho de forte atuacdo da narradora,

finalizando o que foi apresentada parabola inicigFigura 02)%.

Figura 02
Micro-organizacgdo narrativa dos episodios
Retrospectiva Parabola:
dos episodios ‘ Introduc&odo ‘ Vinheta ‘ Desenvolvimento ‘ Desfecho
anteriores tema na relagéo

com o titulo e
tramas que serdo
desenvolvidas

Essa id& de organizacéo narrativa por episédio pode ser notada em outros produtos, como
ja foi exemplificado, ainda que seja um tipo de organizacdo que pareca desorganizado, a
irregularidade reguladdembrada poiCalabresg1987). Um modo de contar histérias dado por
elementos que dao ritmo e estilo aos produtos, moldando certas caracteristicas préprias e de facil
identificacdo pelo consumidor. Caracterigtiogue devem estar siiveis tanto para quem
acompanha episédio por episodio, ou aqueles que assistem a série esporadicamente, ou quem
consegue perceber semelhancas entre temporadas. As temporadas témcosfagéaque
chamamos de macrganizacdo da narrativa, com os modas@@s temporadas se interligam e
o viés condutor e identificatério entre todos os episédios. Em alguns casos, as temporadas ficam

conectadas através da utilizacdo de estratégias, como o gancho, que pedem ao apreciador que

8 Voltaremos a esse esquema de organizacdo narrativa dada por episditisperate Housewivesais a frente, no
capitulo 03.
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aguarde as 0ceasacs, dcao mpor -&lLoEN&@c ayg 0 s d A4 nambémmy
Desperate Housewive&ste Ultimo molda as suas temporadas com conflitos que envolvem um
mistério principal. Na primeira temporada, temo mistério do suicidio ddary Alicee, atrelado
a ele, o mistéo que envolve a personagem MNke Delfina Apesar de todo o mistério ser
desvendado no ultimo episodio, ele termina deixando o gancho para a temporada seguinte, numa
cena em qu&achaponta uma arma pafusan fazendea refém, eMike chega ao localFica,
entdo,a pergunta do que aconteceaquela sala, em aparente peri@Quem foi ferido? Quem
podera ter levado o tiro? Qual o destino final dessas personagens?

A macrgeorganizacdo da narrativa envolve a geracdo de expectativa e conta com a
memoéria do api@ador, j& que o intervalo entre uma temporadatra tem maior duragdo do que
entre episodios. Uma estratégia comasnarrativas seriadas televisivas € a utilizacagatchq
como ja dito, elemento presente desde a literatigrdolhetim. O gancho € uan estratégia
comumente utilizada em narrativas populares, com grande espaco nas telenovelas, principalmente
por sua forte caracteristica em ritualizar a relagéo do apreciador com o produto. E uma relagdo que
envolve, além do fator emocional, gerado conriacéo do suspense e expectativa, o fator da
temporalidade, jA que este suspense temporaliza a narrativa na espera que a trama, situacdo e

conflito tenham seu desfecho ou a agcdo mude para um curso diferente . dbter (1994)

pontua sobre eaqquestde ol ocando que Ase algo I mportante
de cultivar a arte da demorao (p. 56). E comp
bosque

Vamos ao bosque para passear. Se ndo somos obrigados a sair
correndo para fugido lobo ou ogro, € uma delicia nos
demorarmos ali, contemplando os raios de sol que brincam
por entre as arvores e salpicam as lareiras, examinando o
musgo, 0s cogumelos, as plantas rasteiras (p. 56).

O tempo dado a este suspense, que Eco (1994) chatemple discursivosera aquele
impresso pelo autor em seu ritmo de narrar uma histéria, um acontecimento, e lido por seu leitor
num tempo de leituraque o faca divagar, seja de forma rapida ou lenta. Em outras patavras,
autor permitira ao leitor que elealizepasseios inferenciais partir de certos sinais de suspense e
diminuicdo do tempo da narrativa. Ebector in Fabula onde ele desenvolve melhor esse

conceito, Eco (2008b) afirma que o lefforao reconhecer o universo de determinada fabula, ou

8 A ideia de leitor serve também para o caso de umcigater, consumidor, telespectador destas narrativas seriadas
televisivas, ja que a @h de texto esta relacionada ndo somenidéa de um texto escrito, mas também que
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texto, ou narrativa, reconhece o curso da acdo e uma mudanca desse mundo narrado. Sendo assim,
qualquer mudanca sera previgtar ele e muitas vezes inferida, baseadaseu conhecimento

sobre este universo em questdo. Inferéncias que nao ts&odieiformaleatdrias, mas daslipelo

préprio texto narrativo. Ou seja, o leitor elabora uma lista de possibilidades, a phiiétdses
fornecidas peldexto, de sinais colocados para serem interpretados e inferidos pelo seu leitor.
Assim, segundo Eco (2008b)

Um texto narrativo introduz sinais textuais de tipo variado
para sublimar o fato de ser relevante a disjuncdo que esta por
ocorrer. Chamemios desinais de suspensPodem consistir,

por exemplo, num adiamento de uma resposta a implicita
pergunta do leitorPara maior seguranca, o autor se empenha
em assinalanos também o estado de expectativa da
personagem (é). € vezes o0s sin
pela divis«o em cap?2tulos (¢é)
como numa série em capitulos e introduz um lajestempo
obrigat6rio entre a pergunta (nem sempre implicita) e a
resposta (p. 995)

O autor, portanto, cria um clima propicio para um jaigoexpectativa por parte dos
leitores, que contando s6 com 0 seu conhecimento sobre a narrativa, mas, tambsgen, o
conhecimento de vida, com um processo de identificacdo com a personagem. Essa geracao de
suspense e a utilizacdo do gancho como estratégia nao pressgidente um modo de contar
histéria em fragmentos, mas também soliitam tipo de cooperacédo dorapiador. O gancho,
portanto, serve como um recurso narrativo de prolongamento de acfes, situacfes e tramas,
adi amento de prazer e formula-»es de pergunt
costura as pontas, alinha os conflitos e justape cs bppor es 6 ( Cost a, 2000,
se pode retirar do gancho o seu papel numa estratégia comercial, como garantia de uma
continuidade maior do produto e um retorno daquele apreciador, avido por confirmar 0os seus
passeios possiveis sobre determingdestdo posta no texto. O gancho faz uma indagacdo ao
apreciador e, nos casos destas séries, sdo perguntas que movimentam uma rede externa ao produtc
e mobiliza outras instancias como, redes de fas na Internet, através de comunidades em redes
sociais, blgs etc, programas de entretenimentos realizados na prépria televisdo, além de jornais e

revistas especializadas. Um recurso, portanto, que vai além de uma estratégia narrativa.

chamamos de texto narrativo, o que inclui a ficgdo seriada televisiva. O leitantp, tem a ver ao que Eco (2008b)
chama dé_eitor-Modela Segundo o autor, todo texto pede uma cooperacdo de um leitor ja que ele por si semostra
incompl et o, Afentremeado de espa-0s brancos, emdbeancdo nt er st
deve ser preenchido com um leitor que é previsto pelo autor do texto, ndo se tratando, portanto, de uma cooperacédo de
gualquer leitor. O autor constréi uma estratégia textual, pdevam LeitorModelo que cooperpara a atualizacdo
dessetextoc om compet°ncia similar “Mode®iInd é asehdo b tapatidhde infeleatuale | e .
de compartilhar este estilo, cooperando para atvbligdd (p. 45) .
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Essa ide&a de geracdo de suspense remete a uma outra questdo, muito coménesas s
contemporaneas, que € a utilizacdo de mais de um género de representacdo da acabvass narr
seriadas televisivas,saguais estamos nos referindo neste projeto, muitas vezes nédo rascolhe
somente um género narrativo para compor suas histériasméEnc@ncontrarmosiuma série
situacOes dramaticas que passeiam pelo drama, comédia e sugzma) tom que a idede
ter uma sériecom um género estanquedo seja mais uma convencdo. No casddsperate
Housewiveso proprio criadorMarc Cherry adnite a mistura de géneros nesta Sériende a
introducd de mistérios fese necessarjara criar a continuidade e se diferenciar de outras séries
gue tratam de temas semelhantes, como o0s dramas amorosos, sentimentais e familiares do

universo feminino.

2.2.2 UMA QUESTEeO DE GaNERO: NESSA SERI E £
MESMO?0

Até entdo, a questdo do género ndo havia sido tocada neste pi®jéoma mais
profunda principalmente, devido ao alto grau de discussdo que envolveoess#@ Entretanto,
chegamos aum pato dess discussdo em que a igede um género ficcional torrse
imprescindivel, ja que tratamos de um produto ficcional que passa por um processo de utilizacao
hibrida de determinados modos de representacdo da acédo, como ja foi posto. Certos autores tocam
nesta questao sob diferentes aspectos, seja no que tange os géneros ficcionais nadégadura
reconfiguracaadeles nosprodutos audiovisuaisA discussdo no campo literario é trazida por
Borelli (1996) a partir de um amplo debate de autoresqueafin que o0os g°n®er os N
em um conjunto de normas coercitivas, confor
criacdo literarid’. Esse embate, iniciado fi@ratura, contribui para a ieedo género ser algo em
grande mobilidade e transfoagéo, ja que aqueles géneros classiomsmo, épico, lirico, tragico
e cOmicol diversificams e com a i ntr odu- ¢ oomd eromamce g, angitas c at e
vezes, dividense criando subcategorias (chamados, muitas vezes, de subgéneros), cammerom
popular, romance policial, romance poliesaispense, et&ntretanto, mesmo entendendoasss
mudancas e mobilidades dos géneros dos campos do audiovisusg feressario que
entendamos as referéncias desses modelos classicos, mesmo que ddiciéfeenisejam

encontrados na sua forma purdinda que alguns produtos do audiovisual ndo tenham

% Informacdes retiradas de entrevista com o criador Marc Cherry, naB&gés do DVD da primeira temporada.

L Um debate que envolve a discusséo entre a tedrica classica e os romantjcusfioueo século XVII| pregavam
o fim deste modelo classico e a favor de uma liberdade de criagéo.
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caracteristicas genuinas do épico ou dramatico, em alguns deles podem ser tretados
estilisticosque os aproximem destes géneros. Nao se trata, nestedmsmna discussédo sobre a
teoria dos géneros, mas um entendimento do que venha a caracterizar estes trés géneros classicos ¢
presentes nas obras ficcionais.

A grande referéncia desta distincdo encesé&rama simpléria definicdo realizadpor
Rosenfeld (206), que compunha limites e utilidades de uma categoria dos trés gérgios,

dramatico e liricd com determinadas categoriza¢des e arquiformas literarias:

Pertencerd &irica todo poema de extensao menos, na medida

em que nele ndo se cristalizemgmragens nitidos e em que,

ao contrario, uma voz centfalquag s empr einelen A EuU O
exprimaseu proprio estado de alma. Fara parte da Epica toda
obrai poema ou nad de extensdo maior, em que um
narrador apresentar personagens envolvidos em situagbes e
eventos. Pertencera a Dramatica toda obra dialogada em que
atuarem o0s proprios personagens sem serem, em geral,
apresentados por um narrador (p. 17).

Vendo desta maneira, parece ndo surgir grandes dificuldades de identificacdo entre estes
trés géneros éksicos, no que se refere aos seus significados. Porém, ha de se prawemgue
obra ficcional podera haver recorréncias, em maior ou menor grau, de um desses géneros, dando
ao que Rosenfeld (2006) chamatdeos estilisticosque neste caso, ndo s&m género, mas sua
forma adjetivadaPara o autgresses dois modos de leitura estéo relacionados com a existéncia de
duas acepc¢des dadas aos termos épico, lirico e dramatico. Enquanto o primeiro tem seu significado
substantivo, ou seja, de caracterizagés géneros, o segundo tesede um modo adjetivo que
uma obra pode ser imbufdaDito de outro modo, podese encontrar determinadas obras de
carater épico, contracos estilisticod 2 r i cos . O pr-prio autor admi
génerosemséni do absolutoodo (p. 16), mas que a util.i
destes usos torree indispensavel, principalmente pela multiplicidade do fenémeno.

Esta Ademarca-«o00 de territ-rios, do que @
presete aqui neste projeto, semprengando na sua relacdo com o que podemos encontrar nas
narrativas seriadas televisivas da atualidade. Comecemos, entdo, sobre o que Rosenfeld (2006),
define como Lirica. Segundoautor, aLirica pode ser definida, sybe t i vament e, Como
centr al gue exprime um estado de alma e o t
manifestacéo verbal de intensas emocdes dada a determinado texto. Embora a lirica esteja muito

relacionadaa poesia, 0 autor pontua a existéa de baladas, que ocorrem muitas vezes dialogadas

920 autor inclusive pontua que a utilizacade whodo adjetivo, pode ser, inclusive, utilizada em situacbes- extra
literdrias,ouextrd i cci onai s, como, por exempl o, uma finoite ®picaea
81



e de cunho narrativos, ela esta essencialmente ligada a uma expressao de emocdes e disposicoes
psiquicas e seu traco estilistico importa®te 0 Aus o do ritmo e da musi
vV er gpo23)0Assim:

Sendo apenas expressdo de um estado emocional e ndo a
narracdo de um acontecimento, o poema lirico puro ndo chega
a configurar nitidamente o personagem central (o Eu lirico que
se exprime), nem outros personagens (...). Qualquer
configura@o mais nitida de personagens ja implicaria certo
traco descritivo e narrativo e ndo corresponderia a pureza ideal
do género e seus tracos; pureza absoluta que nenhum poema
real talvez jamais atinja (Rosenfeld, 2006, p232

A Epica, segundo Rosenfelthostras e de f or ma mai s objetiva.
nos ® contada uma &est-ria (em versos OuU Ppr o:
presenca do narrador tem forte distincdo com a Lirica, pois, neste caso, ndo ha expressao de
emocbes,masi m de wuma descri - «o, narra-«o sobre ou
exprimir a si mesmo quer comunicar alguma <co
(narrador) e objeto (mundo narrado) tesgafundamental. Muitas vezes o narra@goconhece
toda a historia e o futuro das personagens tendo, desta maneira, um horizonte de informacées
muito mais vasto. Entretanto, esse alto grau de conhecimento nédo permite que ele ndo seja fundido
as personagens, mesmo que imite seus gestos, spiEssges fisiondmicas. Ele permeme

narrador, mostrando e ilustrando o comportamento destas personagens. Ou seja:

O narrador, distanciado do mundo narrado, néo finge estar
fundido com os personagens de que narra os destinos.
Geralmente finge apenas gquesenciou 0s acontecimentos ou

de qualquer modo esta perfeitamente a par deles. De um modo
assaz misterioso parece conhecer até o intimo dos
personagens, todos 0s seus pensamentos e emog¢fes como se
fosse um pequeno deus onisciente (p. 25).

Dispost® estes dois géneros, Rosenfeld (2006) colodaramética como uma narrativa
em que ndo ha mais quem apresente 0s acontecimentos, eles se apresentam tal a realidade, por si
mesma. A acdo, neste caso, acontece de forma autdbnoma, sem intervengdes do narrador,
corfiando na atuacdo dos personagemsneoutros elementos quecompdem, como 0 cenario,
gue passa a ser o0 ambiente. A situa-«o dr am§t
autonomia da acaoa qualeste ultimo estabelece um esquema de apregent@esenvolvimento
e desfecho. As digressbes de volta ao passado sO poderédo ser feitas através de estratégias que

mudem todos os elementos em cena, corff@asbback ndo solicitando ao autor que mude 0 curso
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da hist-ria de f or macéolou mewamo cénicGsQha gaedmpos @assadon t e
revelariam a interven-«o de um narrador manip

(2006) acentua que

Estando o0 autor ausente, exgge no drama o
desenvolvimento autbnomo dos acontecimentos, sem

inter ven- «o de qual quer mediador,
desenrolar da acdo a personagens colocados na situacdo. O
comeco da peca ndo pode ser arbitrario, como que recortado

de uma parte qualquer do tecido denso dos eventos universais,
todos eles entrelagdos, mas é determinado pelas exigéncias
internas da acdo apresentada. E a peca termina quando esta
acao nitidamente definida chega ao fim (p. 30).

Sendo assim, temos no drama a apresentacdo de um mundo ficcional onde a voz de um
narrador € apagada e argpnagens existemsao dona de seus desejos. Nesta relacdo, ende
dada & personagens essa capacidade de autonomia éntmmencdo, terse em vista a
composicdo de uma acdo, como ja proposto por AristdteteBoética A unidade basica do
drama, dste desenrolar de uma histéria, coloca na acdo dramatica o centro de sua composicao.
Como afirmam Saraiva e Canito (2004), Aum do
primazia das rela-»es intersubjetiwoépensdd st o
cCOmo uma acdo que se passapmesente, em relacdo a uma organizacdo temporal, jA que
pressupde uma acdo em decurso naquele presente momento, e, também, uma ac¢do que se
apresentaii p or  .sTiém-se, -déste modo, elementos do dramatico que Gempestas
definicbes, como a nocao disso que chamamos de organizacdo temporal, nursidudeda
dramética®, respeitando a presenca diilogos*, responsaveis por esta autonomia dada aos
personagens.

A partir do que foi discutidaté o momento terse a igdia do que sejam esses género
classicos quede certa maneira, influenciaram nesta multiplicidade de rétulos dados a diversos
produtos, principalmente pertencent® contexto audiovisual. Da mesma forma que acontece

com o teatro owcom aliteratura,no canpo do audiovisuala diversidade de interpretacao e

% Temse a idéia dsituacdo draméatica como a tensfmla a determinada agdo. A situacaddeécerta maneira, o
ponto de partida para o desenrolar de uma acao. Atravédeatatzs o principio de uma transformacao da histéria.

Como afirmam Saraiva e Canito (2004), Afipara fazer ju
transformacao daistoria de ser identificado com a acéo dos personagens. Ou seja, a situagdo de tensdo deve levar
algum personagem a agir, pondo assim em movimento um processo de agles eireagbesc onf |l i t o0 ( p

Situagcdo dramatica, entdo, parte do principio de temsdo que se estabelece quando personagens comecam a se
relacionar entre si.

% Da mesma forma o didlogo que, na relacdo com a situacdo dramatica, é a forma verbal de exprimir esta tens&o e
realizar as decis»es das perasoon(a@aemist,2004Dp. H3)r8damdlga ® ar
evolucéo solicitadpor ele criandoespaco e tempo da narrativa
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classficacdo de géneros ficcionais dé® da mesma maneira. Numa prateleira de uma
videolocadora é possivel perceber a diversidiEdeategorias genéricas que é dads produtos.
Véemse denominacdesegéricas comavesternsde suspense, policiais, drama, romance, ficcao
cientifica e ainda aqueles hibridos como, romgrudieial, suspensaventura etc. Para Lopesal
(2002), a transposicdo desslidlogo para o audiovisual merece que haja um processo d
salvaguardar as dindmicas especificas de cada campo. Mesmo que haja um reconhecimento dos
géneros classicos advindos do teatro ou da literatura, no caso do audiovisual, h4 de se admitir que
0s g°ner os, Afnest e processo doteristicas dbpsicamentel a - «
universalizantes, algumas alteracdes podem demandar outras classificacfes, de maneira a permitir
gue model os sejam dinamicamente criadoso (p.
Nesse contexto, MartiBarbero (2006) acentua a questao do género a partir doleue e
utiliza como ponto de partidaa andlise da relacdo entre apreciador e televisdo, especialmente,
com a telenovela, considerado maior produto de massa da Ametice.LCom a ida de
mediacdo, MartiBar ber o i r 8 di scutir adorpmtiubbreseoprodutoe di a
incluinda neste serdio, questdes de ordem social, cultural, econdmica e politica, colocando o
género comastratégias de comunicabilidad@ara o autgros géneros sao responsaveis por uma
mediacdo que esta relacionad®gica do sistema produtivo esddgicas de uso, instituindo os
diferentes formatos televisivos, através de regras que dBe proprias. As mediacdes
estabelecidas entre produtos culturais com os seus leitores e apreciadores sao a existéncia de uma
espécie de arto ou um contrato que colabora na qualificagdos géneros ficcionais. A ide

central dessa mediacao-sk& pelareconhecimentocomo afirma o autor.

Entre a l6gica do sistema produtivo e as l6gicas dos usos
medeiam osgéneros Sao suas regras que cguofiam
basicamente os formatos, e neste ancora o reconhecimento
cultural dos grupos. Um género ndo é algo que oamora
texto, mas sinpelotexto, pois € menos questdo de estrutura e
combinatérias do que da competéncia (MaRémbero, 2006,

p. 313314)

Os géneros, portanto, vistodesa forma, funcionariam como um mecanismo de
Arecomposi -«o0 de mem-ri a eectatl2002),dndifgrénteggrupas c ol
gue compartilham dam repertorio a partir da mediacdo entre produtores, prodwgoeptoes.
Trabalhase assim, com a idede dinamismo dado aos géneros e, independente das suas variacdes
conceituais, eles se encontram presentes nos produtos audiovisuadgsseHantender, contudo,

como acontece ss dinamismo e as reapropriacdes d@meros classicos, também presentes

84



nestes produtos. Esse entendimento dos géneros ficcionais, como certa variagdo dos géneros
classicostornase essencial para o entendimento destas narrativas seriadas televisivagna que
sua maioriaexistemvariades géneros compostos de forma hibrida (Lagiesd, 2002, p. 255). Em
Desperate Housewivesomo ja foi citado, percelse que diferentes modos de representacao da
acao, ou géneros ficcionais, se misturam entre diferentes personagens e situacdes dia@isaticas.
géneros passeiam entre os modos melodramaticos, cémicos e de suspense, com certadevariacées
cada um deles. Destasa nesta utilizacdo hibrida de géneros, uma programacéo de’2feitos
apreciador dandthe momentos de riso, apreensdo e comocaéigrents a cada um dos seus
géneros ficcionais e estratégias utilizadas para provocar tais reacfese,T&mseguir, alguns
géneros dramaticos que estabelecem certos param&ntasrativa,em quecada um deles
constituise por uma combinacdo de certasidveis que Ihedao uma identificacdo, como as

personagens, o enredo, a curva draméatica etc.
2.2.2.1 0OS MODOS COMICOS E A HORA DO RISO

Pelo senso comum, facilmente conseguimos identificar uma obra audiovisual inscrita no
gue conhecemos camcomédia. Em gerahs situacdepostas e uma acdo dramatica que nos
causa o riso ou gargalhada, automaticamembs levam &rer quesetrata de um modo comico
de represent a- «o0 dpostumda«@o sensd @murad dstfde todo erradad
Porém, devese tambémnlevar em conta, gyena sua organizacdo narratived elementos muito
préximos daqueles encontrados nos modos melodramaticos e farsesieoena mesma situacao

dramatica pode receber tratamentos comicos e melodramaticos. Isso porque ndo devemos esquecer

% Essa idia de progamac&o desfeitos posta aquipretenderegatar um conceito elaborado por Gomes (1996), em

seu texto,Estratégias de proddp de encantoO autor faz uma releitura d2oéticade Aristételes e coloca as

guestdes sobre as representacdes, tranigste tratado, numa abordagem orientada as questdes atuais, no contexto

das disciplinas da expressdo e interpretacdo. Ele traz unaaleibwa as representacdes, com maior énfase aos
fruidores da obra, a partir do pressuposto que uma obra seja uma tela, um filme oueficgddekd pode ser
considerad@bra se tiver um apr eci ad e pogante, cdmaeprasentacas, gcomtudd | ei t u
a quem esta representacdo se desbmsta maneira, para elada género destirge a provocar um certo efeito

especifico sobre os seus fruidoraes quaiscadaespécie de poesi@ntendendo poesia como texpmssui uma

destinagdp e provocam efeitos que s«o0o produzidos na feitura
aos critérios a serem levados em conta no cumprimento da destinacéo ou finalidade de cada espécie de representacao
pela qual s e r.d®). A paetticaa negieocasn,i aaadalisé da poética do produto de ficcdo a ser
examinado, fdeve ser c ameezestdcenvocada porcnatureza & reelicada tipo de pi o,
representacdoEsta perspectiva pressupde que os realizadoresitqess; autores e/ou produtores) torrsen
estrategistascondutores danstrucdes de leiturague visam provocar determinados efeitos. Meios que sdo ordenados
estrategicamente tendo em vista a producéo dos efeitos de ordens comunicacionais, sergéensptais, No caso

citado, refireame a,por exemplo, utilizacdo de estratégias que, nos modos de representacdo cOmica, mprasoque

ao apreciador. Estratégias que sdo percebidas a partir do uso de certos recursos, que podem ser visuais, sonoros,
cénicc ou narrativos
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gue a comédia, na sua forma classica, esta dentro de um dos reinos do drama, onde podemos
encontrar a tragédia, o melodrama e a farsa

Diversas séo as teorias e conceitos sobre a comédia e o cdmico, principalmente sobre os
seus limites e 0 seu proposikstético. A probleméatica que envolve a comicidade passeia por
diversos campos de estudos, seja na filosofigj@na estética, até mesmo nos estudos literarios,
psicanalise, teorias do teatro, dentre outros. Porém, o estudo da comicidade tem grande
contibuicdo nas pesquisague dizem respeito a recepc¢do, ja que o fruto dos elementos que
compdem os modos cémicos leva ao riso, no caso, a platéia, local onde a comicidade ganha,
verdadeiramente, as suas acepcdes. O riso seria, portanto, a resposta iroedadiadora de um
conjunto de elementos e estratégias que foram postas em extrair esse proposito da audiéncia.

Pensando deasnaneiraconsideramass estudos de Henri Bergson (2007), em seu @vro
Risa Para ele o riso possui trés grandes caractesstica@feito de uma atitude propriamente
humana, dirigese a uma inteligéncia pura e é um efaitam funcao sociabede uma realizacéo
em grupo. Ou seja, ndo h&a comicidade fora daquilo que é essencialmente humano, ja que o riso é
sodal, é produto de cosines e ides de uma sociedade. O riso ndo tem ligacdo com a emocéao, ao
contrario, ele faz parte de um mecanismo vivo, advindo de uma inteligéncia genuina e coletiva.
AN«O saborear2?amos a comicidade se nosecosent 2 s
NossoOoO riso ® sempr e -06). HiiparaBedson (R007), g existpnoidde rp . O
vicio comico algo como uma percepc¢ao intensa, um efeito acidergadejencontraa superficie
das pessoas. AQuando c er taosa, e Bfeitdo hos paede nantc maisd e r |
ct'!mico quanto mais natur al consi de mecamzazdoa C al
da vidaem ver os atos e objetos como coisas, mesmo que sejam formas, movimentos ou palavras.
Uma mecanizagao tanto do corpantano, como das a¢des humanas, onde as coisas naturais sao
Ssubstitu2das pelo artificial. ARI mMos sempre

Bergson (2007¢ompleta dizendo que,

Nao ha comicidade fora daquilo que € propriamente humano.
Uma pasagem podera ser bela, graciosa, sublime,
insignificante ou feia, nunca serd risivel. Rimos de um animal,
mas por termos surpreendido neima atitude humana ou
uma expressao humana. Rimos de um chapéu; mas entdo ndo
estamos gracejando com o pedaco decf@u de palha, mas

com a forma que os homens lhe deram, com o capricho
humano que lhe serviu de molde (p-0B).

% N&o h& uma intencdo de destacar as definicdes classicas da comédia, na relacdo com seu modo classico de
apresentacdo. Embora alguns estudos, principalmente da teoria do teatro, déem énfase a relagdo entre a comédia e a
tragédia, nesterpjeto essa questdo ndo sera destacada ja que, como ja foi dito, o que nos interessa aqui é a forma
contemporénea da comicidade e as causas dos efeitos, como o riso.

86



O motivopelo qual se ri € destacado por Bergson (2007) em diversas situac@edeldm
diz respeito a imitagdo, que pode vir atradésun desenho, caricatura qersonificacdo. Tal
imitacdo muitas vezes esta relacionada a uma deformidade acentuada pelo desenhista e muitas
vezes | mper cept 2 ysetornan @micaé¢oda diefudade gue umaesdoa bem
feita c ons i g al7)jafirma cautor. VEgme como exemplos de uma fealdade cémica, a
partir de uma deformidade risivel, como o corcunda, 0 manco, aqueles que possuem grandes
orelhas e assim por diante. Da mesma maneira, 0S movimentos e gestos também séo cqnsiderados
pelo autor, como causa do riso. Como aquela pessoa aoecorrer, no curso normal de sua
trajetoria, deparge com uma pedra e cai, levando um espectador desta situacdo ao risse, Trata
portantodee f ei t 0 desta mecani za- «o0 ngd brussaide aitude qu8 q u e
provoca o0 riso, ® o que hg8 de involunt&8Fio na
riso dase nos atosingulares de comportamento, onde ha, para o autor, uma falta de disposicéo do
individuo a estar atento aos desaimentos a sua volta. A preocupacao de Bergson € como essa
ideia de mecanizgio da vida poderia ser aplicadaexemplos do cotidiano, abrangendo a
comicidade inerente as ac0es fisicas, como um tropecdo, um tombo, o jogo de palavras, ironias
sutis e tonsle sarcasmo.

Um outro autor que d& bastante atencéo a esta relagdo entre comicidade e riso é Vladimir
Propp (1992), em seu livi@omicidade e RisdPercebm-se duas grandes preocupac¢des do autor:
a primeira seria conceituar a questao da comicidade emspaaifecidade, ndo negando a sua
relacdo classica e aristotélica ao tragmagdeo comico ndo deve ser visto somente como uma
oposicao ao tragico, mas procurar sua definicdo enquanto tal; a segunda estaria na,§éparacao
realizada por alguns teoricos camicidade que é relacionar somente a aspectos negativos, sendo
vi st o, muitas vezes com certo desprezo e fAgro
de farsas, palhacadas e espetaculos circénd@esta maneira, o autor examina o dialogo
estdbelecido entre quem ri e 0 que causa o riso, elencando uma série de elementos onde esta
relacdo se estabelece. Seja em elementos da natureza, seja em aspectos fisico$ anmbasos
também exemplificados por Bergson (2007)a comicidade pela semelhangela diferenca,

através da parddia, do exagero etc.

" Propp (1992) acentua que este modo de definir o comico esta na relagéo entre a eouhéciofaiém superior e
comicidade de ordem inferior. O primeiro seria a comicidade sutil, as comédias finas e requintadas que ndo pedem um
riso vulgar, ao contrario da cacidade de ordem inferior, que a&ibui a elementos burlescos, aiiges, brigas etc

Uma no-«o0, segundo ele, que tem a ver com quest»es socC
6vul gardé, entra tamb®m uma diferencia-«o0o social. O asp
os aristocratasd®s p2r it o e origem. O segundo aspecto ® reservad

87



Dentre os aspectos colocados por Propp (1992), sinalizgreesis projetoaquele com
grande afinidade e possibilidade de ser encootrads narrativas seriadas televisivas
principalmentena série emquestdo,Desperate Housewived)m deles é o que ele chama de
malogro davontade segundo el e muito util i zadnmalogroo ci n
de umavontade humadae vi do a moti vos perfeitaneamosea casu
personagm Susan que muitas vezes € comedida por esse malaggoa Propp (1992) se refere.

No segundo episédio da primeira temporaifa, But Underneaffi ( Bem |4 no fundd Susan
inicia a sua disputa cofadie Britt(Nicollette Sheridan) pelo amor déike 53{0 (Figura 03).

A largada da disputa acontece num jantar, na caddikie onde o primeiro passo €
conquistar a amizade do seu cachd@ummgq ja caido de amores pé&die e rejeitado por ela.
Disposta a ndo perder essa bataBusantem a idéia de labuzar partes do seu corpo com um
molho servido no jantarna esperae que o cachorre e A a p e,@assimpparécessee ele
estava sendo carinhoso com ela. Tal situacdo implica numa finalizacdo néa&spgaando o
cachorro lambe asrelhasde Susan num instinto intensificado pelo molho lambuzado naquele
local, ele seengasga com um dos seus brincos, para seu desesperdvike.d@ pressuposto de
uma tragédia tem seu lado comico pela acdo inesperada e impiee@imeomicidade que é

apoiada pel narracao

L& longe, Susan pensou ter ouvido um som. O primeiro round
tinha comecado.Susan mal conseguia manter um sorriso no
rosto. O segundo round tinha comecado e ela ja estava
apanhando.O que Edie ndo imaginara, era que Susan tinha uma
parceira. Susa estava furiosa com a Edie por usar um
cachorro para se aproximar de seu dono. Estava também
furiosa com o Mike por ndo ver que era uma manobra 6bvia.
Mas, sobretudo, estava furiosa consigo mesma por nao ter
pensado nisso primeiro.

% Episodio 01x02 ph, But UnderneathTheme by: Danny Elfman; Producer: Tracy Stern, Alexandra Cunningham,
Patty Lin, Larry Shaw; Produced by: George W. Perkinschtee Producer: Michael Edelstein, Tom Spezialy, Marc
Cherry; CeExecutive Producer: Kevin Murphy; Written by: Marc Cherry; Directed by: Larry Shaw; Director of
Photograph: Walt Fraser.
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Figura 03
Episdio 02: Situacdo cOmidamalogro de uma vontade humana

Um tipo de situacdo dramatica que tem grande recorréncia nesta série, principalmente
relacionada a esta per sonageComoafirmaPdpm (29928 da de
um prircipio que, em gerak agregado a outros valores, como aspiracdes e desejos. O malogro
n«o ® culpa da pessoa, mas acontece por uma i
Além disso, ele € provocado por causas inerentes a pessoa, ja quecadentemdo quase que
automatico, levando a cons&mcias inesperadas, fruto de um elemento: a distracdo. O riso,
portanto,é causado pela incapacidade dgssssoa orient&e nesta situacdo embaracosa. No caso
de Susan o0 seu desejo era conquistar a anezddBongoe assim se aproximar de seu dono,

Mike. Propp segue dizendo

Comicidade sem qualquer mescla de tristeza, antes até com
certa parcela de alegria maldosa, ocorre nos casos em que a
pessoa é guiada ndo por pequenas coisas edifa mas por
impulsos e tendéncias egoistas e mesquinhas (...). A
comicidade é refor¢cada, se esse malogro acontece brusca e
inesperada para 0s protagonistas, ou para os espectadores e
leitores (p. 94).

A segunda causa de comicidade e, também, muito proxima da propdstardggo, é o
gue Propp (1992) chama gestrumentos lingliisticos da comicidad®estes instrumentos o autor
destaca os trocadilhos, os paradoxos, as tiradas e a ironia. Daremos, entdo, atencéo especial a este
ultimo, pensando em seu grande uso@espeate HousewivesA grosso modo, definiriamos a

ironia como um modo de expressdo com as palavras onde a pessoa inclui um conceito
89



subentendido, ndo verbalmente expressado, para dizer uma outra coisa, diferente daquilo que foi
dito. Em out rsealgo gositilvoapretemdsendo, doaantzario, expressar algo negativo,
oposto ao que foi ditoo (p. 125). E mai s:

A ironia revela assim alegoricamente os defeitos daquele (ou
daquilo) de que se fala. Ela constitui um dos aspectos da
zombaria e nisto esta aascomicidade. O fato de o defeito vir

a ser definido por meio da qualidade que se lhe opde, coloca
em evidéncia e realca o préprio defeito. A ironia é
particularmente expressiva na linguagem falada, quando faz
uso de uma particular entoagéo escarnecg@oopp, 1992, p.
125).

O peso da ironia esta, em grande parte na linguagem falada e, principalmente, na sua
estrutura fénica. A comicidade se da, primordialmente, pelo aspecto linguistico, mesmo que outros
elementos ou gestos acrescentem elementos q@encao riso, mas 0 peso maior estard no
di scurso de quem fal a, constitu2do de-sesaons.
aten-«o0 do conte¥%do do discurso para as for ma
estudos sobre a ironi@rh grande espaco no campo da retérica e ficou por muito tempo
fencarnadod na figura de S.-cr at écniasocréicd&Agr and
ironia, portanto, mesmo com algumas redefinicbes de conceito, continua ainda com uma relacao
muito préxima com a comicidade, a depender, obviamente, do ato verbal a ser considerado
irbnico. Guimarés (2001) vai ainda mais adiaste afirmar que a ironia também mantém fortes

lagcos com o sarcasmo, porém ressalva enguanto comicidade, seu efeito tagivezes mostra
se diferente:

O sarcasmo &, no meu entender, mais mordaz que a ironia, vai
mais longe enquanto instrumento de critica, pois quem a ele
recorre pretende magoar, ferir. Além disso, enquanto ironia
pode surgir através de uma situacao (irafuadestino) ou de

um ato de comunicacgdo, o sarcasmo € marcadamente inerente
aos atos de comunicacgédo e ndo as situacoes (p. 413).

Assim, teriamos o que Guimardes (2001) chamandecas de ironiadentro de um
discurso que podeou ndg ser de carater verhamas, também, modulagbes gestuais e

entonatdrias, com mudancgas perceptiveis de tom de voz. Porém, o que realmente marca a presenca

% A ironia socratica, como conhecida na Grécia Antiga, ndo tinhaaestcdo relacionada a uma mensagem
subjetiva condesvalorizacdo de crencas eiaemorais. A ironia era utilizada como recurso da retérica, presente nos
finais dos discursos cométh de alcancar um impacto na platgéendoo riso como recurso estratégie fundamental
para o sucesso do orador (Guimarédes, 2001).
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da ironia é o contexto ou a situacdo em que ela esta sendo estabelecida. O contexto tem que ser,
portanto,oalvodaesttur a- « 0o do di scurso fApara que o0 mate
integrado no processo de interpreta-«o0 (p. .
guem profere a ironia deve ser capaz de sistematizar o discurso de uma determireadadas
estratégias utilizadas consigam ser entendidas pelo receptor, chegando as conclusfes pretendidas
pelo emissor. As razdes para a escolha do discurso irbnico podem ser inimeras, mas, sem davida,
esta muito relacionada a critica e a um juizo derv@e cria uma relagdo de tensdo entre o
significado literal e o derivado. Uma tensao que se estabelece com uma selecéo de destinatarios, ja
gue ha escolhas de elementos incluidos no discurso que ndo Saetiate por todos, mas por

agueles que partidim do conhecimento de certas informacdes restritas e presentes no discurso
irbnico. Assim, cabe também a ironfara que a comicidade se concretize, uma interpretacdo do

gue foi dito. Como afirma Guimaraes (2001)

Ao tradutor/intérprete compete o conheameede todas as
convengOes e de todo o historial do relacionamento mais ou
menos direto entre emissor e receptor ao servigo dos quais ele
se encontra e ainda a capacidade de se aperceber de todos os
sinais transmitidos pelo emissor e que o devem alertargpa
impossibilidade de uma interpretacéo literal (p. 422).

Em Desperate Housewivdg uma forte presenca do discun€mico, seja pela narradora
sejanos dialogos e acdes das personagens. Na narraddiargiéd\lice percebese a ironia ndo so
no que é mferido, mas na entonacdo e pausas entre uma e outra intervencao, intercalada com
dialogos de personagens, que endossam o discurso irbnico. Vejamos o exemplo do episddio 14, da
primeira temporada,ove is in the af®( A O amor e <&* §O epiddicainicia fom a
narradora discursando sobre os momentos de constrangimento sentidgse@ao receber os
presentes mais esquisitos de seus filliagufa 04). Entretanto, para a sua surpresa, 0 presente
dado a ela, em comemoracdo ao Dia dos Namsyadwpreenda pela beleza e diferenca entre
todos os outros jA ganhos. A surpresa, portanto, € que este presente seria de propriedade de sua
vizinha Sra. McCluskeyKathryn Joosten)Os filhos delLynetteteriam roubado da casa &ea.
McCluskeye a presaeteaem, dizendo ter sido feito por eles. A situacdo dramatica tem o propadsito
de introduzir um problema familiar o qubynettetera que tratar no decorrer depisodi,

190 Episédio 01x14 Love is in the air Theme by: Danny Elfman; Producers: Alexandra Cunningham, Larry Shaw;
Produced by: George W. Perkins; Executive Producer: Michael Edelstein, Tom Spezial{;ary; CeExecutive
Producers: John Pardee, Joey Murphy, Kevin Murphy; Written by: Tom Spezialy; Directed by: Jeff Melman; Director
of Photograph: Lowell Peterson, A.S.C.
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porém, pelo modo como foi implantadoocorre com certa comicidade e marcas de ironia
enfatizada pela narragéo.

A relacéo do que € narradom o didlogo mostrase contraditoria, j@ue, inicialmente, a
narradora afirma o quanto os fil haesenevwelao ipr es
gue as criangcas aprontaram uma gramnaeessura, insinuague ndo merecem tanta candura de

Lynette

A maioria das méaes dir4 que seus filhos sdo um presente de
Deus. A maioria delas também dira que os presentes que
ganham dos filhos ndo sao nada celestiais. Lynette sofrera com
os trabalhos dearte feitos no jardirde-infancia, O porta
tempero feito no acampamento de verédo e a bijuteria feita no
encontro de escoteiros. Nesse dia Lynette Scavo recebeu um
presente com o qual toda mae sonha. Um que ela ao tinha
vergonha de mostrar
Lynette:Onde ompraram este vaso?
CriancasNos fizemos!
Lynette: Mesmo? Adorei. E o presente mais bonito que
vocés ja me deram. Vou coleltdna varanda para que
toda a vizinhanga possa apreciar.
Lynette sabia que iria acalentar a lembranca desse momento
pelo resto d sua vida. A lembranca daquele momento foi
arruinada no dia seguinte.
Lynette: Sra. McCluskey, por que esta pegando meu vaso
de flores
Sra. McCluskeyPorque € meu. Seus filhos o roubaram.
Lynette:Nao, eles fizeram isso para mim, para o Dia dos
Namorados
Sra. McCluskeyComprei isso na Costa Rica, no ultimo
cruzeiro que fiz. V&? Ainda tem a etiqueta com o prego. O
gue foi? N&o tem nada pra dizer? O gato comeu sua
lingua? Preste atencdo, mantenha seus filhos longe de
minha propriedade.
Sim, muitas méaesirdo que seus filhos sdo um presente de
Deus. A maioria delas também dira que ha dias em que vocé
tem vontade de devohés.
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Figura 04
Episodio 14: llustracdo em cena que exemplifica comicidade e marcas de ironia

Narracdes e dialogos ste tipo predominamesta série quse mostra como um exemplo
de outras semelhantes, como sete Palmose House Porém, neste caso, eDesperate
Housewivestem maior énfase, componde, inclusive, como uma espécie de identidade da série,
presente em todoos episddios, na maioria das situacdes dramaticas apresentadas. Forte traco da
narracao que conta a histéria sob seu ponto de vista, sempre muito irbnico e de viés moralista.
comicidade marcada com fortes tracos de irestapresente ndo staformaverbal, mas também
em acoes, gestos e movimentos das personagens. Assim colocada, partiremos para um segundo

modo de representacao da acdo, também muito presente nesta série.

2.2.2.2 MODOS MELODRAMATICOS NO SEU MODO CLASSICO

Melodrama € o tipo de génegue temestado presenteo universo ficcional & maioria
dasnarrativas ficcionais, seja no cinema, na TV ou no radio. O género que ficou conhecido como
Anarrativa de | 8gri maso, t em ssunaisdfereatessdormaa mar
Segundo Thonsseau (2005), a génese do melodrama tem inicio nos anos de 1770 e esta
relacionada com a Revolucéo Francesa, quangartir de 1791, todo e qualquer cidadéo poderia
construir um teatro publico e exibir pecas teatrais de todo e qualquer género. Pamg o aut

melodrama acabou tornanrde um género popular, massivo, que, na época, causou uma certa
93



ambiguidade entre as salas oficiais vazias e as multiddes nas arenas ao ar livre. Como afirma
Thomasseau (2005) , Afo mel odr ampamaneden nestenestatutot o d o
ambiguo; ao mesmo tempo amado por um grande publico e desprezado pelos criticos e
hi storiadores da | i t-Barbardo (2008), em.seu. liyrdos (egios asl 6 ) .
medicacOesreserva um de seus capitulos para retrasumidamente sobre o melodrama. Para

ele, o melodrama esta ligado...

[...] & transformacdo do canalha, do populacho em povo e a
cenografia dessa transformacdo. E a entrada do povo
dupl amente O6em cenad. As pai X »e
terriveis ceas vividas durante a Revolucdo exaltaram a
imaginacdo e exacerbaram a sensibilidade de certas massas
populares que afinal podese permntir encenassuasemocdes

(p. 170)

O termo fdAmel odr amao, assim como O seu pr
senticbs. A palavra que nasceu na ltalia, no século XVII, designava um drama inteiramente
cantado. Posteriormente o termo (0 novo género) e as pecas que levavam este nome introduziram
o fibailadoo juntamente com as -sp,egusdoThanpsseas e a
(2005), cdomodo para classificar as pecas que ndo estavam inseridas no critério classico e que
utilizavam musica como suporte ao apelo dramahimoespetaculo popular, que inicialmente era
exibido em feiras, com semelhancas a espetacirEnses, ao ir para os palcésproibido pela
elite ficultad gque hocaanegesos. Cdmo $dida,gse atores atiszavam n g |
placas que exprimissem interjeicbes ou textos que correspomdésse S u a s a-»es.
economia da linguagem veibse pde a servico de um espetaculo visual e sonoro onde primam a
pant omi ma e -Basbare, 2003,¢. Ma)r t 2 n

Com o temppo melodramatornes e o si ntni mo de *°he mtssori as «
acabou sendo relacionadom a tragédia, porém dinte das tragédiagegas, por ser mais
popularizado Esta estreita ligacdo esta relacionada, rdeatitros elementos, com a freqte
dualidade temética incorporada ao melodrama, como paixdo/dever, bem/mal, amor/poder etc,
apresentandee como um sistemainario e de contraposi¢cfes. A este sistema, M&diero
(2003) propbe o melodrama como wrama de reconhecimentpois, pelo seu cunho popular,
possui a caracteristica de interpelagdo e dmmndecimento, ndo somente do sujeito individual,

mas tamb os coletivos, 0s sociais.

191 Na América Latina, o melodrama ficou por muito tempo, entre as décadas @ 3@ 4 50, r ot ul ado con
das | 8grimaso ou fAos fil meapudWaowa, ch®@®&r op. SEd@)ndd oAmied
gue veiculou o pranto, inspirando a piedade e o temor necessérios para atuar como catarse legitima-de taissetno
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O contetudo melodraméatico cumpre, segundo ele, esta funcéo interpelativa ao seu publico
atrav®s do que ® mostrado na fic-«o0o (pe-a mel
o autor, Aftodo suge®Rtaoemeg§mesuiempo sujpeittro p
isso o drama de reconhecimento do filho pelo pai ou da méae pelo filho, move o enredo que é
sempre do desconhecimento de uma identidade e
tudo o que & oculta e se disfarca: unhata por se fazer reconhecer ( p . 317) . O al
aponta quatro eixos principais b8sicos do mi
correspondem a quatro tipos de sen¥aAssimes, it e
melodrama propée e a suscitar <certos efeitos no seu
interior da narrativa.

Podese entender mel hor sobre esta fAfun-«o s
em seu livroMelodramai Cinema de lagrmas da América Latinaguando ela prop8e que o
melodrama transformesse numa esp®ci e de Aconsult-rio ser
Amel odrama [...] foi a educa-«o0 sentimental d
através de sua prop convencao lingstica as condutas e modelos motivados pelo dito popular:

60 amor t ud ed7).Bastasld reste6 prgumehtbs ela propde que o melodrama esteja
ancorado em quatr o gr andresta: amomipdixaos incesto cdudiner.c ul t u
Estes sdo, portanto, alguns dos estere6tipos e arquétipos adquiridos pelo género melodramatico,
que acabam, por vezes, sendo ineeate préprio género, pois a posicdo maniqutsm a

val oriza-«0 dos personagens deaemenwms dé Wentifisagdo o u F
no interior da narrativa.

O melodrama se baseiggsindo Thomasseau (2005), naadga perseguicdo, sendo ela o
pivd de toda a intriga melodramatica. Por isso, a divisdo maniqueista das personagens entre o
Abemo e orase sanafungdo depuen vildo. Em geral, numa trama melodraméatica, assim
como nas narrativas seriadas, antes da chegad

apos a sua punicdo, todos os +ewtendidos sdo resolvidos, havendo unibes familiares,

192 Um ponto importante apontado por MasBarbero (2003) diz respeito aos personagens arquétipos que
desenvolven estes quatro tipos de sensacdes citadas por eles. Sao: O Traidor, o Justiceiro, a Vitima e o Bobo. O
traidor, para ele, é a personagquoe liga 0 melodrama ao romance de acdo e a narrativa de terror. Sua figura é a
personificacdo do mal, mas também do sedutor que fascina a vitima. Ao passo que a vitima, quase sempre mulher, a
heroina é a inocéncia e a virtude. O justiceiro (ou protetarp&sonagem que salva a vitima do castigo do traidor,

seria o herdi, do tiptradicional, cavaleiro, ligado tima sempre por amor (ou parentesco). E, finalmente, o bobo,

gue esta fora dos trés protagonistas, representa o comico, uma vertente gesargsaharrativas populares.

193 | embrando que esta visdo maniqueista compde um modo de construcdo melodramaética, {seipaide o
el ementos do melodrama sem necessariamente ser uma ob
narrativas Ao expressa que ela seja exclusivamente maniqueista, embora possa haver tragcos. Do mesmo modo, como
afirma Xavier (1998) nem sempre o melodrama reeserao maniqueismo em suas obras.
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casamentos, enfim, tudo retomaquilibrio de antes. Esta construcdo arquetipica dos personagens
€ uma caracteristica do género e é através dele que se exprime a moral social, religiosa ou afetiva.
A organiza-«o0o dram8tica desemetodraemndbdbi aoumhdy
mais importante de sua apresentacdo, pois-d¢mtde algo essencialmente visual e sonoro. As
narrativas seriadas contemporaneas dao grande espaco para as situagcdes melodramaticas, criandc
situacbes onde o espectador comil@ o sofrimento com determinado personagem e, claro, a
m¥%si ca muito presente, a u me n-maver, anover loiespectaddra e m
para junto da v2timao (Saraiva e Canito, 2004

Os modos melodramaticos utilizados nas atwvas eriadas contemporaneas abarcam
caracteristicas bésicas das origens do melodrama, como afirma Rodrigues (2006), em sua
dissertacdo de mestra@wmracao de Ouro: o cinema melodramético de Lars Von Trieria ° nf as
na questdo moral, a espetacularizacdo, aragem de elementos visuais e sonoros, a solicitacao
de emocdes extremas, 0 mecanismo de justica poética, a utilizacdo da musica como forma de
enfatizar as emocdes dos personagens, a personificacdo de valores éticos e espirituais e a
exploracdo de acasosceo i nc i d ° n c Aamesmo (empo, 06glie) vemos de comum nos
modos melodramaticos dos produtos atuais tem forte relagdo com o melodrama muito utilizado
entre 1930 e 1960. Periodo em que ele comeca a se voltar as questdes familiares, colocando em
foco, principalmente, o papel da mulher como responsavel pela manutencdo dos valores morais,
éticos e espirituais.

O wo ma n 6 ,sconfoietanthamado (Rodrigues, 2086ud Singer, 2001) pde os
sacrificios femininos, principalmente aqueles ligados a maternidade,cenario doméstico de
forte apelo sentimentalisfd Uma classificacdo que, logo em seguida, abriu espaco para outras
nomeclaturas commaternal melodramaamily melodramae domestic melodramép.88). Tipos
de concepcBes melodraméaticas que abusavarasdomtos polémicos antes ndo permitidos até a
década de 1930, como familias atormentadas por problemas sexuais, abusam de alcool e drogas,
filhos ilegitimos, relacfes sexuais extraconjugais, relacdes amorosas entre personagess de raca
diferentes etc. Do esmo modo, as questbes romanticas, ligadas ao pedeoi sofrimento e

sacrificio sdalgo desejado e quase imprescindivel para aqueles personagens que buscam no amor

194 A autora acentua que este melodrama tinha como forte elemepath@, comum ao tipo de género, porém
acentuado por este sentimentalismo. A nocapathos empregada por Aristételes, estaria associada as emocgdes,
sentimentos e paixdes. E colocada na Poética como um construto tanto cognitivo, quanto afetivo, se agroximando
algumas vezes, dpathostragico, jA que solicita do apreciador um compadecimento provocado pela narrativa
(Rodrigues, 2006, p. 832).
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o caminho para a felicidade eterna. O amor romafifitambém ganha espaco nos seriad®s d
televisdo, j& que os pares protagtassjuase sempre estdo ligadoslapps amorosos.

Todas essas denominacfes se assemelham ao que jA chamamos neste capitulo de dramas
sentimentais, amorosos e familiares encontrados nas narrativas seriadas ®legga@almente
em Desperate Housewive&ntretanto, o que diferencia este melodrama descrito acima e o0 que
vemos em filmes ou séries de televisdo? Rodrigues colo¢cdenteo da discussao do que seria o
meladrama contemporaneo, passa aadie haver pssibilidades do melodrama se reinventar, a
partir de uma matriz classic® melodrama mostrag nesta perspectivaomo o género quse
mantén aberto para introducdo ed®vos desdobramentos, pedindoador da trama que seja
criativo, dandd h e o Pamadndleirrntais uma personagem, algum des@no ou, até
mesmo, acrescentdoses de elementos risiveis caso a historia esteja sendo apresentada de forma
muito dolorosa. Uma caracteristica que coloca o melodrama como artificio das narrativas da arte
moderna, comum a partir do século XXma tendéncia fortemente marcada pelo carater seriado
das narrativas que, mesmo utilizando de outras estratégias para agucar a audiéncia, mantém o
vinculo com o melodrama, destacando, dentre outros assuntos, a teemditncargal.

Desta maneira, os temas comuns do melodrama, admesca pela felicidaderealizacao
amorosa, a reparacao de justica e questionamento dos valores morais ers®ntata latentes
em escalas diferenciadas ou mesmo em pés de igualdaderdtnogé&rés repousam em situacoes
em gue seja salvaguardada a questao familiar, amorosa e sentimental: maes que fazem tudo para
manter a felicidade dos seus filhos, mesmo, gagea issp seja necessario passar por cima de
valores morais e religiosos, caggados pela sociedade; mulheres que buscam o amor eterno e
verdadeiro, consagrados pelo matriménio e constituicao familiar; personagens que, apesar de nao
possuirem fortes tracos de vilania, da forma maniqueista que o melodrama solicita, colocam o seu
carater em davidaao mentir, trapacear, roubar, ou até mesmo matar, em beneficio proprio. Ou
seja, temas ja consolidados pelos modos melodramaticos e tratados na atualidade de forma mais
proxima de uma humanizacédo, de umeogimacao com o cotidiano. A idedo principe e da

princesa, do herdi e da heroina, tdo comuns nas historias infantis e melodramas classicos do século

1% Quando refireme aocf amor r gm@®ntaitwod@o tipo de | a-0 amoroso comum

telerovelas esoap operaNelss, a sua dstinacdo esta totalmente voltagaar a o fAver dadeiro amor
felicidade, de um sentimento Unico e indissociavel da pessoa amada. Ao mesmo terrp® tionn@aradoxo, pois

para que chegue Aeqntaeanoffaidoasld fpalsisad «xos por i nYamer os mo m
guando ndo, preferirdo a morte a ter que viver sem aquele Ammmtte, ou o suicidio, que pode se deixar levar pela

falta deste amor, ndo é vista como uma atitude covarde, ao8anti o t orna o amado um fAher -
justificada pelo amoflLazaro, 1996)
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XVIII, continuam presentes, porém, adaptados a estes personagens mais contemporaneos e mais
proximos da audiéncia.

Desperate Housewivebarca todos estas situacfes dramaticas, com destaque as relagdes
amorosas e uma discussao sobre moralidade do individuo e da sociedade. A primeira temporada
da s®rie relaciona o0s temas retratados como
familiares eintimos tornarrs e p ¥%bl i cos e desmascaram personac
gual quer s us pMaictCheoryafirnta qper esga rquiestdo da moral é um elemento
importante de construcdo dramatica, onde os segredos e atitudes humanas, quencantra
considerado correto socialmente, sdo mantidos do lado de dentro das casas e nunca expostos, por
exemplo, aos seus vizinhos ou mesms amigo¥”®. Segredos relacionadd®s maiores temas
melodramaticos que envolvem o universo feminino e recheadmd®s sentimentais, amorosos
e familiares: no quesito reparacdo da justica temogseesonagens em busca de desvendar o
mistério da morte déMary Alice a fim de descobrir os reais motivos do bilhete ameacador,
aparentemente responsavel por seu suicdio Mike, disfarcado de encanador, para descobrir o
responsavel pela morte de sua namormdadre (Jolie Jenkis) no que se refere a busca da
felicidade amorosa tem@&usam espera damor deMike e reconstituicdo familiare as questdes
morais, muito preante no nucled®¢/an de Kampcom Bree que tenta manter a todo custo o seu
casamento fracassado, escondendo dos viziseterapia de casal falta de rédeas na criacao
dos seus filhos, a descoberta de um filho homossexmal filha queseenvolve com unhomem
negroe, além diss, o segredo mantido por senarido, Rex que passa algumas tasdeom a
vizinha Maisy Gibbors (Sharon Lawrence)a quem paga favores sexudixemplos que nao

negam a presenca do melodrama cléssico.

2.2.2.3 SUSPENSE E MISTERIO GARANTINDO A CONTINUIDADE

Embora para muitos o suspense esteja relacionado a filmes de terror, enquanto uma
classificacdo genérica, percet® que ele estaria mais relacionado a uma estratégia narrativa do
gue a uma categoria de modos de representacdo da acaea $aGanito (2004pefendema
posicdode que o suspense, muito utilizado nos roteiros de cinema classico, pode ser visto como
um Amodo de atrasar a resolu-«o de uma quest
apreciador (p. 66). Ao mesmo tempo, géo entre suspense e surpresa enceetraum limite

em gque muitas vezes ha uma dificil distincdo. Até que ponto a revelacdo de uma carta para

106 Informacdes retiradas de entrevista com o criador Marc Cherry, naB&gé® do DVD da primeira temporada.
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determinada psonagem pode ser definida como uma agdsuspense ou surpresa? Retirando

das palavras de AlfdeHitchcock, fazse, entdo, esta distingao:

A diferenca entre suspense e surpresauéo simples e falo

dela freqentemente. N6s estamos falando, talvez haja uma
bomba sob esta mesa e nossa conversa € muito banal, ndo
acontece nada de especial e, de mapebum, explosdo. O

publico fica surpreso, mas antes que ficasse, nés I|he
mostramos uma cengsolutamente comum, desprovida de
interesse. Agora, examinaremos o suspense. A bomba esta sob

a mesa e o0 publico sabe disso, provavelmente porque viu
alguém cabcila. O publico sabe que a bomba explodira a

uma hora e sabe que faltam quinze minutos parai umaum

relégio no cenario; a mesma conversa anddina &ende

repente muito interessante, porque o publico participa da cena.

Tem vontade de dizer aos pamagens que estdo na tela:
6Voc°s n«o deveriam dizer a2 <co
sob a mesa e el a vai expl odir
ofereceranrse ao publico, quinze minutos de surpresa no
momento da explosdo. No segundo caso, ofereediam

quinze minutos de suspense (Hitchcock e Truffapud

Saraiva e Canito, 2004, p. 66).

E, portanto, €8 o suspense brilhantemente desgrétocontradanas narrativas seriadas. E
o tipo desuspense que deixa o publicoeapera de consequéncias de desdobraseids
aconteciment® ou que o deixa com expectativa do que podera acontecer. Ou seja, com 0
suspense trabalhase dois sentimentos extremamente Uteis para as narrativas sexiqasae
expectativaN&o descartemos, entédo, a surpresa como elemerzaddilientretanto, ela servité
estratégia para quem cria a situacdo dramatica, como uma maneira de brincar com essa expectativa
posta em guestdo. O susperesgrategicamente inserido numa trama, cria para o espectador uma
variedade de expectativas e esplacdes sobre determinada situacdo que, muitas vezes, deixa de
ser algo particular e torrse coletivo, extrapolando para outros ambientes como Internet, revistas
especializadas, etc.

De qualquer maneira, fica a questao: quais seriam 0s elementosséegi®mpela criacdo
de suspense numa situacdo dramatica? O que, de fato, gera essa expectativa por parte da
audiéncia? Segundo Yanal (1998)istem certos elementos responsaveis pelo suspense. Um deles
seria a necessidade da audiéncia ter uma identificaad® as personagens da narrativa. Dito de
outra forma, a narrativa deve trazer elementos muito préximos da probabilidade e, neste caso, ter
grande empatia e semelhanca com situagdes vividas pelo publico. Um segundo elemento, segundo
0 autor, sBa a cria@o da incerteza, questaria implicadeem alguma decisdo de um dilema

gualquer. Uma incerteza que proporciona ao espectador a sensacao de desconforto, que s6 podera
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ser dissipado com a revelacdo que envolve o suspérseno af i rma o awt or ,
desconforto associado a eldigsipadaatravésda i mpl es remo- «o e incert
Essa incertezgresente no suspenseaba por pruzir um tipo de efeito na plage ja
gue sdao utilizados certos artificios narrativos para criar essa esfareedeza solicitada pela
acdo dramatica. Em seu artigmatomy of Suspens&illmann (1980) afirma que a grande
caracteristica do suspense, dentro de uma situacdo dramética, € a apreensao que ele causa ne
audiéncia na resolucéo de crises e conflitos.i$3m, essa experiéncia de incerteza e apreensao
muitas vezes € causada pelos sentimentos de medo e esperanca. O medo que a resolucao seje
negativa e a esperanca de ela ser favoravel ao que ele gostaria que se realizasse, ou seja, as
possiveis combinacde® anedo e esperanca poderdofodar a audiéncia ou leMa adesolagédo
a depender do resultado implantado pelo suspense, ja que a questao pode ser resolvida nestes dois
caminhos.
N&o podemos esquecer que 0 suspense é uma situacao do drama e, senuasagsum
dos elementos principais que é a criacdo de conflitos, certamente com uma finalizacdo que
envolve um grande impacdt8 Ha de se destacar, portanto, a forte relacdo do suspense com a
criacdo de conflitos que envolvam o elememistéria Muitos aubres, como Knobloch (2003)
definem o mistério como o desvendamento de um enigma, o encaixe de final das pecas de um
quebracabeca (p. 385), uitas vezes relacionag@ narrativas policiais e situaces dramaticas que
envolvem crimes. As histérias de grandetetives, como a do conhecido personage®haelock
Homes permeiase no elemento mistério conptot central, fazendo com que a narrativa esteja a
volta de grandes investigacdes, onde asescdramaticas da narrativa provéde um
acontecimento criminosdMistérios que, na visao de Zillmann (198dud Knoboch, 2003) sdo
concebidos conas incertezas de um dos elementos mais importantes: 0s suspeitos do crime
cometido, incluindo, neste casom numero variado deles, que € responsgedd efeito de
surpresa
E, com esses elementos do suspengee as narrativas seriadas garantem maior

continuidade e, também, esta serialidade cada vez mais comum nestes produtos. O suspense

YWTradu- «o fersusgense and its fassociatéscomfort is dissipated through the simple removal of
uncertaintp ( Yanal, 1996, p. 152).

198 O autor pontua o suspense como uma espécjgadeentro de uma acdo dramatica, descartando a existéncia de

uma macreestrutura, afirmando, com isso, que o saspegyode ser produzido repentinamente no curso da histéria. O
autor defende que ndo h& uma histéria de suspense, mas uma histéria com conflitos em que h& um suspense
estrategicamente colocado. Ou seja, para ele, o espectador ndo ir4 sentir medo deagowspaotie um filme

policial, mas podera sentir medo de uma situagao dramatica em que a protagonista estara vivendo (Zillmann, 1980, p.
139.140).
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garante o prolongamento das solucfes de certos conflitos que, na maioria daswanesais

de um episédio para serem solucionados. Um fendmeno que se espalderentes produtos
exibidos atualmentegarantindoum retorno assiduo da audiéncia a capiaddiqg em que partes

do suspense vao sendo desvenslgali sertodo revelado ou nsno queseja preciso esperar a
préxima temporada Deste mesmo modo apresesteDesperate Housewiveg\lias, a série é
baseada sempre num mistério principal, que envolve a temporada inteira e pequenos mistérios que
sdo solucionados ao decorrer de algymisdelios. A primeira temporada, como ja foi dito, tem o
mistério principal da morte dMary Alice que solicita do apreciador uma resposta sobre a
guestdo: Quais 0s motivos que levaram esta personagem a cometer skissdiogspécie de
formula, marcada pea pr esen-a de fAalgo a ser desvendat
seguintesNa segunda temporada, o mistério sera voltadoBettst Applewhit€Alfre Woodard),

gue mantinha um filho com deficiéncia mental no pordo de sua casa, com alergneae seria

0 assassino de uma menida.na terceira temporgaamistério cerca a personag€&rson Hodge

(Kyle MacLachlan) jA casado com Breg acusado de, juntamente com sua méae, ter assassinado a
sua exesposailma (Valerie Mahaffey) e a sua amamM®nique(Kathleen York) Uma marca que

ird perdurar até a atual sexta temporada, com o mistério da persoAagarBolen(Drea de

Matteo), que mudae com sua familia para a antiga casa Yosng Um mistério ainda nao
desvendado até entéo.

Com este panoram@&hegase aqui, entdo, com certos pressupostos que nos ajudam a
compreender como as narrativas seriadas televjsexbidas atualmenfeorganizam a sua
narrativa com intuito de manter uma serializacdo e prolongar a sua permanéncia de exibicao.
Sabese, prtanto, que as séries da atualidade, especialmente a escolhida para a analise, possuem
uma organizacdo que compreende uma série de estratégias e tornam as series cada vez mais
dependentes entre episédios e temporadas. Ao mesmo tempo, este caminha@erestai
investigacdo, nos leva a pensar que este fenébmeno de serializacdo nao se constitui como algo novo
e proprio das narrativas seriadas televisivas. Ao contrario, ntamge modos narrativos
diferenciados e, também, de fa® que ndo estdo sb relawdes ao recurso narrativo, mas
também de producéo e consumo. O exercicio de compreelesdim do proprio produtdem a
pretensdo de investigar como esta serializacdo se efetiva, principalmente na instancia narrativa. Ou
seja, como esta continuidade entase presente enbesperate HousewivesO que pode
diferenciar a sua serializacdo na relacdo com outras séries que tratam de assuntos e temas

semelhantes? &que veremos no capitulo seguinte.
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CAPITULO 3
ENTRANDO EM WISTERIA LANE: O CASO DE DESPERATE
HOUSEWIVES

3.1.APREVIOUSLY ON DESPERATE HOUSEWIVES . . 0

3.11 LAVANDO A ROUPA SUJA DE WISTERIA LANE: A SERIE, O AUTOR, A
NARRACAO

A série norteamericanaDesperate Housewivegve seu primeiro episédio exibido, nos
EUA, em 03 de outubro de 2004. Em podempo tornotse uma das séries de maior audiéncia na
programacao televisiva, sendo considerado um fendémeno dentro do universo das narrativas
seriadas do periodo. J& no primeiro dia de exibigdpisodio piloto foi visto por cerca de 22,3
milhdes de epectadores e manteve uma média, ao longo da primeira temporada de 21, 6 milhdes.
A empresa ABC que passava por uma cuesde a compra da rede por parté/t Disney
Company pretendiainvestir em produtos que obtivessé&xito quase imediafgad que desde
1996, com a sérigpin City(EUA/ABC, 1996) e o program@Quem quer ser um milionariq¥ho
Wants to be a Millionaire?ZEUA/ABC, 1999), encontravae em uma fase de produc¢des de pouco
sucesst®, muito longe de uma audiéncia desta dimensao. Na époea deEnsamento, o cenario
das séries televisivas tinha grande espaco para os produtos que passeavam pelos géneros de
sitcomse as séries de investigacao, co@®8l i Crime, Scenelnvegigation. A introducédo de
Desperate Housewiva®g programacao era uma af& por parte da empresa produtora, que fez
uma grande campanha de marketing antes dasggttcando na volta de séries em que 0 universo
feminino fosse exploradd™® Inicialmente rejeitada por outras produtoras, comblBD e a
Lifetime por consideramnauma série de comédia feminiraesperateganhou visibilidade e,
em pouco tempo, tornegae uma das séries mais premg@dendo a garamtide exibicdo até a
sétima temporada, em 2011.

Assim como a maioria das séries de sucddssperatgganhou as frontes e passou a ser

exibida para cerca de 130 paises e, també&ayfautorizada, em 2007, quatro versdes em paises

199 Carter, B. (2004)Desperate Housewives' Stirs ABC's Comeback Hoftes New York Times. 15 out. 2004.
Disponivel em endereco eletrdnico. Acesso em 26 jun 2009.

10 Na época de sua edtr, Desperate Housewivashegou a ser comparada c@ex andthe City por ter como
personagens principais cinco mulheres. Porém, em pouco (temnmgrie passou a se destacar dases
essencialmente femininas, principalmente pelo toque de mistéholezs presentena trama.
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latinos: Argentina, Brasil, Coldmbia e Equador. O sucesso televisivo criou produtos em outros
meios de comunicacdo como a Internet, ondsit® oficial da série disponibiliza, além de
presentes aos fas (como papéis de parede e toques para celular), a possibilidade de assistir aos
episodios na integra e uma listabii@gse sitesque atualizen informacdes e antecipaspoiller. A

dialética ente consumo e producdo também foi evidenciada com o lancamento de Games
(Desperate Housewives Dirtyalindry Games CD, com musicas inspiradas na série, livros,
bonecas fashion doll3, uma série de oito micrepisdédios, chamadanother Desperate
Housewives produzidapor uma companhia de telefonia movel, com personagens especiais e
narracao dMary Alice Youngsem falar nos produtos deerchandisingzendidos no site, como

bolsas, sapatos e vestidos usados pelas personagens.

Para quem pensava gbDesperateseria um produto voltado especialmente para mulheres
foi surpresaseu sucesso com o publico masculino e, principalmente, jovens, abrangendo uma
faixa etaria de 18 a 49 anos. Essa abrangéncia de audi@orciparte do publico masculino
deveuse a uma ésatégia de marketing utilizada pela empresa, que exibia anancios da série em
intervalos de programacéao esportiva, focando na beleza e sensualidade das protagonistas (Tous,
2008). Oprimetime da programacdo norBmericana, que antes era ocupado com SSénis
voltadas ao formato episddico, com narrativas geéniciavam e se findavam num mesmo
episédio (comoR4h e osspinoffs de CSI), passou a ter, coDesperate a volta das séries
dramaticas, mais enoveladas e seriais, com episédios que pediam diéaciaucativa e
acompanhante. Apesar dessa caracteristicae operaque tem grande audiéncia em horarios
diurnos nos EUA, a série ganhou um espaco de destaquamestime e, segundo Tous (2008),
deveuseajuncédo de géneros (drama, mistétiuijll er) que compde a sua organiza¢ado narrativa
(p. 357).

O criador, Marc Cherryndo era uma nome de grande conhecimento publico, embora ja
tivesse em seu curriculo producdes de séries para televisdo. AatBremperate Housewives
Cherry havia roteirizad@ sérieThe Golden GirlsEUA/NBC, 1985), exibida até 1992jue
retratava, com grande comicidade, o universo feminino de quatro mulheres de meia idade que
dividiam um apartamento em Miami. Logo em seguida, dirigiu e produziu aT™é&i& Mrs.
BuchanangEUA, CBS, 1994), que durou somente um ano, foi roteirista e produtor executivo de
The Crem(EUA/FOX, 1995), um spioff de The Golden Girle, finalmente, em 2000, roteirizou
a serieSome of my Best Friea(EUA/CBS, 2000), que teve somente cinco episodibgue ha
de comum em todas &5 séries, incluindDesperateé a presenca de um humor acido e irénico

e, principalmente, o universo feminino como grande tema.
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O proprio Cherry afirma que a predilecdo por tratar assuntos femininosseleve
primeiramente,a sua opc¢do sexual (assumidamente homossexualfoge ligagdo com as
mulheres da familia, especialmente sua mée. Segundo ele, a inspiracédo para o Dé&sipe e
Housewivegpartiu de uma historia real de uma daleecasa nortemericana, da cidadke Texas,
que virou noticia por matar os seus cinco filnasn acesso de ner/d Alids, em matéria de
inspiracdo, Cherry afirma quegrande parte das histérias da primeira temporada e até alguns
personagens,émn forte semelhanca com histérias de famifta.ndcleoVan De Kamp por
exemplo, é, segundo o autor, reflexo de condutas morais e sociais de sua mée, a personagem de
Breg da mesma forma guRexassemelh&e a seu pai (inclusive a morte da personagem, ja que
seu pai também faleceu por conta de umudaardiaco)Neste cenario, Cherry serge a
vontade em retratar os anseios femininos destacando elementos ndo argesmvistderiais

audiovisuais e capturagipor ele de forma inteligente e behumorada. Como ele diz:

E uma coisa interessante. @o gay, ndo olho para as mulheres

como objetos de desejo sexual. Olho para elas como amigas. O

gue quero delas € o humor, ou a inteligéncia, ou s6 o espirito.

Eu as vejo como tipos diferentes de criatura. Como

consegéncia, ouceas de um modo diferente. hia tenho um

esquema com elas. E sempre senti que, como posso me sentar e

conversar com mulheres, elas me contam coisas que nao

contariam a um &ero, porque ndo ha essa coisa ai. Fico

fascinado com isso. Eu assistia Sd The City e pensava:

0 n e n h ,smalheksaque conheco é tdo franca uma com a

outra. Elas contam coisas uma com as outras, mas estas contam

tudoo. Penso em mul heres como a minh
divulgam tanto. Por isso, de repente, me ocorreu que essa era

uma tomada que eu poderia ter sesonjunto, que elas contam

algumas coisas umas as outras, mhgante as duas primeiras

temporadass egr edo s seriam revel ados. E di
sabia isso sobre voc©°©o. E para mim iss
verdadeiro, em termos, principalmente, do modomo o0s

vizinhos se relacionam (Marc Chertj

Alids, parte da forte ironia e certo sarcasmo dadohistdrias e condutas dessas cinco
mulheres desesperadas, deeea uma critica a0 modo como as pessoas, especialmente os norte
americanos, maém certa aparéncias, a fim de deixar possiveis desvios de posturas éticas, morais
esociaisliviede ol hares de censur a. O autor lhed xa cl

do tapeteo, admi tindo um subt 2t BJerglndy hassemei e : f

1 nformacdes retiradas de entrevista com o criador Marc Cherry, naB&gds do DVD da primeira temporada.
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little dirty laundry) e, desta maneira, afirma o grande interesse em tratar de temas e assuntos que
muitas vezes sdo deixados as escondidas na vida cotidiana real. Em mais um depoimento ele

afirma:

As trevas de nossa série, que acho que &msus muite de

NOSS0S executivos, para misdio o que torna tudo verdadeiro.

Acho que, em todos os EUA, hé lares e bairros onde acontecem

coisas sombrias que ninguém sabe, até a revelacéo.

Recentemente o assassino de BYfoi revelado e o cara era

membrode uma igreja, em boa posicédo, um chefe escoteiro. Foi

uma dessas situa-»es em que todos d
i magi navado. E eu respondo: 60Bem, i sso
apenas os EUA, é o mundo. Vocé nao sabe o que acontece por

tras das portas fechadas na eagizinha a sua. E € uma coisa

tdo divertida para um escritor como eu, de imaginagcao sombria

e perturbada. Porque a verdade é que sou fascinado por

fachadas. Vivi em uma familia que ndo acho que tivesse grandes

segredos, acho que éramos uma familia redatiente legal,

mas sei que éramos rigorosamente instruidos a deixar a roupa

suja em casa e manter certa compostura (Marc Chefry)

Em outra m«o, essa face de MAhumor negroo
apontado pelos apreciadores e, de certa maneisponsavel pelo interesse dglemsérie. Em
uma comunidade brasileira @rkut'*®, rede social na Internet, foi perguniambs apreciadores da
série 0 que lhes chamava atencaoDmmperate Housewivesos motivos ques faziam assistir,
acompanhar,star por dentro de tudo. A maioria das respostas colocava anoomado como as
personagens lidavam com o0s seus segredos e, principalmente, como o autor fazia isso ser
transformado em elementos de humor como motivos da sua grande simpatia pelajaénes Ve

alguns depoimentos selecionatifis

113 Em 2005, depois de quase 30 anosukeh pela policia d&ichita(Kansa, EUA), foi preso o assassino em série,

Denis Rader. Ele ficou conhecido pelas iniciais de BTK pelo modo como matava as vitimas identiicadlas:
TortureandKill ( A Amarrar, Torturar e Maneacands pela 90a ceueldadee frieza como u o
as vitimas (a maioria do sexo feminino) e, principalmente, apds descobrirem que Denis era membro da igreja,
funcionério publico municipal e chefe do grupo de escoteiros. Ou seja, era um sujeito sem qualqjteer reaspe

cheio de segredos, como as personagerBedperate Housewived\lias, a série de assassinatos foi retratada no
cinema com o filmeéHunt for the BTK Killer(EUA, Stephen T. Kay, 2005), com Robert Forster, no papel de Denis.
Disponivel em <http://a@don.cnn.com/2005/LAW/08/18/btk.killings.wed/index.html?iref=allsearch>. Acesso em 24

Abr. 2009.

Coment §rios col hidos em umaDespaateHouselvads e chorna suinmh etiortaa | i dn
membros, num periodo de 02 de fevereiro al@8narco de 2010. Foi perguntado aos participantes da comunidade:
AQuais o0os motivos que o fDesperate Hausewin®ma.n har os epi s-di os

1% Nao foi incluida aqui a identidade das pessoas, embora todas elas tenham autorizado a utilizacdo para fins
académicos.
105



Primeiro pelo humor negro, se analisarmos o piloto podemos
ver 0 quanto a série tem a oferecer com esse tipo de humor,
juntando isso ao dramfa..]. Eles utilizam tramas principais que
possuem uma carga dramaticatramas paralelas que ficam
encarregadas do humor. Em DH temos Susan com o humor e
Lynette com o drama, assim como Gabriela com o humor e Bree
com o drama, sendo dosadom medida certaesses géneros,
dividindo com cada "Housewive" essa tarefa.

Da mesmamaneira:

E interessante saber que todos tensis) nossos dramas e
conflitos. A forma como é mostrado que cada um, a sua
maneira, enfrenta os diversos problemas deadia. Gosto da
analise psicolégia que é feita no inicio e no final dos episédios,
sdbore 0s comportamentos das pessoas. O humor é um
"acompanhamento”.

Em uma analise mais profunda em um comentéario de um fa do produto:

A série nos mostra a realidade de outra cultuvéostra para

nés todos os problemas que as donas de casa enfrentam no seu
dia-a-dia. Pode ser ficcgomas a arte imita a vidaAlém do

mais, uma série perfeitamente escrita, com toques de humor,
com um drama completamente entrosado, ndo tem como nao
nos prender. Fora que estas mukeerjd ndo sao mais
personagens [para mim pelmenos], sdo da 'minha familia’,
ocupam lugar no meu coragdo como qualquer outro familiar
meu. Sao consideradas pessoas reais que eu conhec¢o a vida
inteira. Imagine vocé que cada episodio contém uma ligde
moral. E essa licdo vocé leva ela consigo deadias e por que

nao, para a vida inteira Cada vez que Mary Alice fala sobre a
vida dessas personagens € como se ela estivesse falando um
pouco sobre nés, as vezes estamos com um probles@a e
escutando ela falar algmoés ja assemelhamos e conseguimos
resolver nossas crises. Fora quedurante semanas, quando
fechamos nossos olhos podemos escutar como se fosse ao vivo
Mary Alice repetindo as frases... E sem falar que nos ajuda
infinitamente a estimular nossa capacidade de raciocinio,, pois
afinal de comas € uma série que ca@mh um mistério e esse
mistério se resolve durante os episédios, entdo estamos sempre
pensando e ‘'ligando’ os fatosr® fim quando o mistério esta
resolvidq pensamos: "ahhEntéo é isso"

Reforcase, com esses comentarios, nd@sntencao do autor em escolher uma trama que

tivesse o foco nos segredos pessoais (moralmente) escondidos, mas também, o papel da narragcéo
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nesta sérieMary Alice Young uma das mulheres desesperadas, € narradora de todos os
episodios’’ (e temporadas) eesponsavel por contar esses segredos, sempre reskeachuito

mi st®ri o e ironi a, como Aimandao o texto de Ma

3.1.2 O LUGAR DA NARRACAO

A personagem, interpretada por Brenda Sttthgem um papel fundamental: é a
condutora dos mistérios e,nthém, € a voz que da o tom moral de alguns temas tratados. A
narradora tudo vé, tudo sabe, tudo conhece, mas nao interfere nos acontecimentos, o que
conhecemos como o narrador onisciente, ou, de acordo com Bourneuf e Ouellet (1976), detentora
do ponto de ista ou foco narrativd®. Partindo do principio que este produto audiovisual o qual
analisamos é distribuido em episddios, ele possui um fio de intriga que pede uma organizacdo de
equilibrio entre as cenas, descri¢des, didlogos, resumos, repeticdesn@leondoposicdo de
acOes, solicitando, portanto, que, havendo um narrador, ele seja o condutor desse conjunto de
elementos que compdem a narrativa serializada.

O narrador em que a personagktary Alice esta inserida tem uma relacdo estabelecida
com o leibr desde o primeiro episédio. Ela, inclusive, se apresenta em cena e aos poucos vai fazer
o apreciador entender que tudo que sera mostrado dali por diante sera sob seu olhar, sob seu ponto
de vista:

1" Ressalva que o autor faz uma brincadeira em dois episédios da série Maryjédice ndo faz a narragéo: No 16°
episodio da terceira temporaddy husband, the pig i Me u mar i d o, Rex Van e Kamga)fajecido,n d e

faz uma narracdem homenagem aos homensWisteria Lane Gaby conheceVictor Lang(John Slattery)Tome
Lynettecomemoram aniversario de casame@arlos comeca romance coEddiee Susan é apostada no péquer por

lan (Dougray Scott) eMike. Ja no 19° episédio da quintamporadal.ook into their eyes and you see what they
knows( A Ol he dentro de seus ol hos e voc° ver8 o que el as
Fazuma retrospectiva de sua relacdo conh@ssewive® conta aos espectadores @ @qeonteceu e a causa de sua

morte.

18 Antes daMary Alice Young Brenda fez participacdo em diversas séries de TV celmcGayver Seinfeld
(EUA/NBC, 1990),C.S.1'7 Crime, Scene,and Investigation Twin Peaks(EUA/ABC, 1990), E.R The Closer
(EUA/Warner Bos Television2005),Gilmore Girls Da ws o n 6 $EUAISoryel $98),Everwood(EUA/Warner
Bros Televisiopy Nip/Tuck dentre outras. Em 2004, antes de ser escalada para o eleDesp#ggate Housewives
Brenda participou do elenco diicom The Help(EUA,Warner Bros Televisign2004), o mesmo criador da série
Married with Children Disponivel em <http://www.brendastrong.com>. Acesso em 27 Jan 2010.

119 Os autores vao levantar o problema mmto de vistaou foco narrativoatravés de inimeras discussées das
recorréncias nas obras literarias, pensando sempre na relagdo narrador x narratario (ou leitor). Entretanto, a
preocupacdo dos autores é entender que, huma ldgica de obra ficcional, h4 uma existéncia quase obrigatéria de uma
narracdo, de alguém que conthistéria sob um ponto de vista escolhido pelo autor. Posto desta maneira, o narrador
pode se apresentar da formarrador-ator, o que ele chama dwrrador homodiegéticoem que apresenta a narrativa
em forma de um diério intimo, tem uma visdo geral de tyue acontece na narrativeaenbém é objeto da acéo, ou o
narrador heterodiegético, em que o narrador é exta@ri@éo e, por conta disso, d4 um tom de narrativa historica,
apresentando os acontecimentos ao mundo, ao apreciador.
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Meu nome é Mary Alice Young. No jornal dessa manhazalve
vocé encontre um artigo sobre o dia fora do comum que tive
semana passada. Normalmente ndo ha nada na minha vida que
possa virar noticia, mas tudo mudou quidira passada.
Claro que, de inicio tudo parecia normal. Servi o café da
manha, fiz meus traliaos domeésticos, terminei meus projetos.
Sai para fazer tudo que tinha que fazer. Na verdade passei o dia
como passo todos os outros, polindo calmamente a rotina de
minha vida até brilhar com perfeicdo. E por isso que foi tdo
surpreendente quando decidi &é o armario do corredor e
pegar um revolver que nunca tinha sido usado.

Apesar de a personagem saber de todos os motivos dqueraamfcometer suicidio, ela
solicita que o apreciador tire as suas conclusbes com base nos acontecimentos que seréo
paulathamente mostrados e contados por ela. E como se o autor da trama confiasse & personagem
o papel de ANnapresentar ao p¥blico um documen:

1976, p. 102). Os autores vao além:

Em lugar de disfargar os tragos da saarativa, o narrador
pode optar por pér o acento no ato de contar, interpelando o
seu narratariqapreciador) avaliando ou testando o grau de
veracidade da narrativa, sublinhando os problemas de
organizacdo desta (...). O narrador énspiradg aquele a
guem Deus ou seres superiores insuflam o conhecimento. Ele
sonda o intimo dos seres, vé o futuro e o passado tal como o
presente e pode, por conseguinte, emitir um juizo infalivel (p.
105-106; 108).

Sendo detentora do ponto de vista da travhary Alice assume a funcdo, em todos os
episodios, de introduzir o tema central, que esta relacionado com as subtramas das personagens
principais e, muitas vezen relacdo com a trama central da temporada, o mistério do seu
suicidio. A parabola, como foi anterioemte denominada essa curta histéria que introduz os
episodios, constitui, edesperate Housewivee momento narrativo em que o ponto de corte de
determinadas tramas serdo salientadas. Ou seja, escolher o que serd desenvolvido naquele
episédio, na relacdoom toda a temporada, tem o lugar resguardado nesta parabola inicial e o
desfechoi momento de fechamento desta curta ficcdo que abre o episédio. E na parabola,
também, que a narradora ira introduzir o tom moral a partir da escolha de uma histéria/momento

de uma das personagens.
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Vejamos o exemplo do episédRunning to Stand $°°( A Cor r endo sem Sai r
O temaem questdo, que ird desencadear as tramas paralelas deste episodio, esta relacionado com
embates domésticos entre as relagdes femieriaasusca da supremacia de poder. Descondiado
gue sua esposa estivesse tendo um €&emios Solispede que sua maeanitaapareca em visita
a sua casa a fim de espion@abrielle e descobrir se sua desconfiangca de homem traido seria
confirmada.Gabrielle Solisser 8 a personagem que Aprotagoni z
inesperada de sua sog@&abrielle se sente ameacada e iniciaadota em busca da supremacia e

confianca deCarlos g::- (Figura 095. Mary Alice entéo, inicia o episédio daguinte maneira:

O suburbio € um campo de batalha, uma arena para toda a
forma de embate domeéstico. Maridos e mulheres entram em
choque, pais e filhos digladiase. Mas, as batalhas mais
sangrentas, em geral, envolvem mulheres e suas sogras. A
guerra pelodominio de Carlos comecou quando ele a pediu em
casamento e, desde entdo, Gabrielle vinha perdendo terreno
para Juanita Do acordo prénupcial que ela assinou com
relutancia, a selecdo de musica da cerimbnia, que ela odiou, a
cor da casa que ela ndo quariGabrielle tinha sofrido uma
derrota atrds da outra. E agorgueJuanita suspeitava que sua
nora estava tendo um caso, ficou cada vez mais @ nessa
guerra, nao haveria prisioneiros.

Figura 05

lustrativas do embate eBakrielle e Juanita
] S i

Episodio 06: Imagens i
NI

~

Assim, durante essepisédio, sera sabido que as personagens principais se envolverdao em
determinadas subtramas em que havera um embate a ser iniciado com alguma outra personagem:
Lynetteinicia embates corMaisy Gibbong a coore&nadora de pais da escola de seus gémeos que
implica por ela estar sempre questionando sobre suas atitudes ditaderbartha Hubber

chantageiégusan ao descobrir que ela teria provocado o incéndio na cdsddie As cenas que

120 Episédio 1x06 Runring to Stand StillTheme by: Danny Elfman; Producer: Tracy Stern, Alexandra Cunningham,
Patty Lin, Larry Shaw; Produced by: George W. Perkins; Executive Producer: Michael Edelstein; Tom Spezialy, Marc
Cherry; CeExecutive Producer: Kevin Murphy; Writtery:bTracey Stern; Directed by: Fred Gerber; Director of
Photograph: Walt Fraser; Music by: Steve Jablonsky.
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serdo desenvolvidas mpisodio tém forte relagcdo com o discurso e tema proferidos na parabola e
o seu desfecho d& pistas sobre o mistério da temporada. A narradora, desta forma, lanca o quesito
moral no inicio do episoddio, mostra as cenas que confirmam o que foi dito, fazendaip
intervencdes no desenvolvimento das tramas do episodio, para finalizar, sempre com interacao ao
tema da parabola, neste caso, a supremacia por poder, e explica ao apreciaderteuna ésm a
ver com a sua morte, com o mistério de seu suicidio.

Neste episodioMary Alice Youndinaliza trazendo pistas a partir de acontecimentos em
episodios anteriores e desenrolados no episddio em queatddavia interndo o seu filhaZach
numa clinica psiquiatrica as escondidas de toda a vizinhanca, primaipan t edetalivees i
housewives . Em um b az a Wistéria badg Sasancamprd umeoljeto decorativo
pertencentea Mary Alice e questionaPaul sobre omotivo de ter colocado tal objeto a venda,
iniciando um dialogo que investiga o paradeiro dehZae sumico ja notado pelas personagens.
Sem percebePaul enrola o objeto numa manta de bebé, de nome bordado, na tentativa-de livrar
se das intermitentes perguntas sobre o paradeZacte Susan da mesma forma, ndo percebe os
detalhes da manta enue 0 objeto foi protegido, mas tem a certdegue ha um mistério a ser
desvendado jfj:o (ver figura 06). No final do episddio, portanto, a narracao trase ebjeto em

cena, relacionando com o quesito moral imposto na parabola inicial:

A busca de pber comeca quando somos bem pequenos. Quando
criancas, aprendemos g bem sempre triunfara sobre o mal.
Mas, quando crescemos, vemos que nada € tdo simples assim.

Figura 06
Desfecho do episddio retoma parabola inicial e da pistas sobre a trama

Ha, entretanto, um outro recurso que tem grande funcdo em contar a historia e, em
Desperate Housewivetem papel, também de narrador: a camera e seus movimentos. Eles sédo
responsaveis por situar o apreciador a temporalidade e, principalmente, a espacialicdila.

A composicao visual dada pelos movimentos de camera forma um modo de narrar determinada
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acao e o objeto que estd sendo enquadrado. Em outras palavras, diante do que é dito, falado,
pronunciado, seja pela narradora ou pelos personagens emacgiragra incorpora um papel
narrativo que est8 relacionado ao visual, co
acompanhado pelo apreciador. A narracdo, no sentido de contar a histéria, pode ser dada a um
narrador onisciente, que realiza isso dedmeerbal, dando seus tons dramaticos, comicos ou
melodramaticos. A narracao total, porém, tamseu conjunto, além dessa narrativa verbalizada,
o video, a imagem do que € escolhido para ir a tela. A camera, portanto, esta ali também para
caracterizar apersonagens, na relacdo com o modoaeona a sua imagem, compondo uma
espécie deomposicao cénicaarrativa.

A imagem ndo sé mostra, mas também narra qubtarg Alice Youngseus costumes, a
localizacdo, proximidade de suas amigas vizinhas, piskeie somistério central et€igura 07).
O primeiro episodio guarda um lugar de destaque para esta ambientacdo realizada pelos
movimentos de camera, grande marcacdo da localizacdo espacial do bairro fictigtedia
Lane que nao tera grandes mudancagiacorrer da temporada. gilot ira mostrar, portanto, de
um angulo externo, as casas habitadas pelasewivesas relacdes especiais de proximidade
entre elas e, de um angulo interno, os seus dramas igessoaseu ambiente intimo, numa
dicotomia refogcada pelo autor. A marcacdo espaco interarsusespaco externo, de grande
importancia paraacr 2ti ca realizada na narrativa, e | 8

| uXuosoo0 deénicamarratigar c a - « 0

Figura 07
Composicao cénienarrativa neepisodio piloto
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O efeito dramatico de determinada cena também tem como apoio o resultado de
movimentos de camera. €lose muito utilizado em produtos para televisdo, especialmente em
telenovela, € bastante explorado @®uasperateaproximandoa personagem do apreciador e
evidenciando certos sentimentos programaeidanarrativa. Ou, em outra mao, um dialogo onde
a interlocucdo de duas ou mais personagens presistarquem sao as agentes daquela cena.
Esta aproximacgdo da caAmera, Bespera¢ Housewivegambém da o tom de ironia, em conjunto
com a narracao, assim como da pistas sobre o mistério central dd tedgouanas vezes sem 0
auxilio da narracéo, explorada somente com as imagens. Na cena BlartiigeHubberresolve
devolver um liquidficador emprestado ha seis meses por sua vidtdrg Alice a fim de saciar a
sua curiosidade agucada pelo disparo do tiro, a comoc¢Btadka logo é acalentada pelo lado
bom da situacéo: ela agora nédo precisaria devolver mais o objeto, ja que acdesta ndais viva.

A composicdo narrativa tem na juncdo entre o que é ditd/poy Alicee o que é escolhido no
enquadramento da camera uma soma entre cena e narracdo. Do mesmo modo, pistas sobre o
mistério da morte d®lary Alice assim como a identidade Mike Delfinoe a descoberta de uma

carta misteriosé&m na imagem o grande peso na hora de narrar a historiiduea 08).

Figura 08
Closes apoiando a narracao realizada pelas cameras
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